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Purpose- In the month of Ramadan 2024, a series called "Assassins" was broadcast on 
Egyptian television, which also found a large audience in other Arab countries and even Iran. 
It presented a negative image of Hassan Sabah and other Iranians. Therefore, in this study, we 
aim to examine the reasons for the negative image of Iranians in this series. 
Methodology- To do this, we examined 30 episodes of this series. By analyzing the qualitative 
content of the scenes and conversations of the series "Assassins", we sought to show what was 
the atmosphere and background of the expressions used or the images and scenes shown. 
Therefore, the sequences and scenes from the series "Assassins" that could better demonstrate 
the claims of this research were selected purposefully and not randomly. Also, part of the 
method of conducting this research was documentary and library. In fact, first, an attempt was 
made to examine and measure the accuracy and symbolism of many of the scenes represented 
in this series by referring to historical sources. 
Findings-The findings show that many of the events and symbols shown in this series do not 
correspond to historical facts, and negatively represent Iran today. To answer why this is the 
case, four factors and background were introduced: 1- Although Iran was a Muslim country 
from the beginning of the Islamic era, it always defined its identity outside the caliphate and 
the Islamic Ummah. 2- The nationalism that has emerged in the Arab countries in the 
contemporary era is generally in conflict with the identity and territorial integrity of Iran (for 
example, in the debate over the name of the Persian Gulf or the Three Islands). 3- 
Geographically, Iran is strategically isolated and therefore does not have strong friends and 
allies among its neighbors, especially Sunni Arab countries. 4- The roots of contemporary 
Egyptian and Arab nationalism must be seen in their past (in accordance with the theory of 
ethno-symbolism). 
Conclusions-Therefore, the fact that Islamic Iran was outside the caliphate and the Islamic 
Ummah in the past still influences Arab nationalism today, in order to make Iran its “other” 
and to represent a negative face of our country in cultural productions such as historical 
cinema.  
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سريال اسماعيليان صباح،  حسن   ،
تاريخي  حشاشين،  ،  سينماي 

  ايي گر يمل

  
ديگر   نه تنها در مصر و شد كه سريالي به نام حشاشين از تلويزيون مصر پخش مي   ١٤٠٢-٣در ماه رمضان سال : هدف

ايرانكشورهاي عربي زيادي يافت  ، بلكه در  به    منفي  ايچهره   ؛ چرا كه نيز مخاطبان  ايرانيان  و ديگر  از حسن صباح 
  بنابراين در اين پژوهش بر آنيم تا دلايل بازنمايي چهره منفي ايرانيان در اين سريال را بررسي كنيم. .نمايش گذاشت

قسمت اين سريال را با روش تحليل محتواي كيفي مورد بررسي قرار داديم. با تحليل    ٣٠براي اين كار  شناسي:  روش
كار رفته يا تصاوير و  كه عبارات به   بوديمدادن اين  ها و گفتگوهاي سريال حشاشين، در پي نشان  محتواي كيفي صحنه 

هايي از سريال  ها و صحنه سكانس بنابراين    اي داشته؟زمينهشده در چه فضايي بوده و چه پيش داده هاي نمايش صحنه 
مي  بهتر  كه  به حشاشين  بگذارد،  نمايش  به  را  پژوهش  اين  مدعاي  هدف توانست  تصادفي  صورت  و  شده  گزينش  مند 

اسنادي و كتابخانه   همچنين است.  نبوده   تلاش شده    اين راهاي بوده است. در  بخشي از روش انجام اين پژوهش نيز 
شده اين سريال، با رجوع به منابع تاريخي بررسي و سنجيده  هاي بازنمايي ادرستي بسياري از صحنهميزان درستي و ن

  شود. 
مينشا  هايافته:  هايافته نمادهن  و  رويدادها  از  بسياري  مي دهد  داده  نمايش  سريال  اين  در  كه  واقعيات  ايي  با  شود، 

آيد نويسنده و كارگردان مصري به عمد براي بازنمايي منفي از ايران امروز چنين  تاريخي همخواني ندارد و به نظر مي
ايران از ابتداي دوران    -١:  عرفي شدمزمينه  ش پي اقع  و در و كاري كرده باشد. براي پاسخ به چرايي اين امر، چهار عامل  

تعريف مي  اسلامي  امت  و  از خلافت  بيرون  را  خود  هويت  هميشه  اما  بود،  مسلمان  كشوري  اگرچه    - ٢كرد.  اسلامي 
و يكپارچگي سرزميني  گراييملي با هويت  در تقابل  در دوران معاصر در كشورهاي عربي شكل گرفته، عموما  اي كه 

است تنهاييفرهنگياز نظر    - ٣.  ايران  و متحد قوي   كه باعث شدهاست    اي، ايران دچار  در ميان  بنابراين دوست  اي 
شان گرايي معاصر مصري و عربي را بايد در گذشته هاي ملي ريشه   -٤.  ويژه كشورهاي عرب سني نداردهمسايگان، به 

  ).ومينمادگرايي ق نظريه پايهرب(ديد 
گرايي عربي مي در گذشته، اكنون نيز بر ملي ز خلافت و امت اسلاان امسلمبنابراين بيرون بودن ايران  :  گيرينتيجه

چهره تاريخي،  سينماي  همچون  فرهنگي  توليدات  در  و  بسازد  خود  «ديگري»  را  ايران  تا  است  از  اثرگذار  تاريك  اي 
 . كشورمان بازنمايي كند
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  مقدمه  
  ١٩٥٠گيري سينما در جهان مورد توجه قرار گرفت. دهه هاي شكلهايي است كه از نخستين سالتاريخي يكي از حوزهفيلم و سريال 

مي جهان  در  تاريخي  سينماي  اوج  دوره  مهمرا  ميدانند.  «كجا  (همچون  دوره  اين  در  تاريخي  سينماي  شاهكارهاي  روي؟»، ترين 
تروا»، «بنفرم  «ده  «خرقه»، بزرگ مربوط ميهور») عان»، «هلن  پيامبران  باستان و دوره  باستان، روم  يونان  به تاريخ  با  مدتا  شد. 

). با اين  ٤٦:  ١٣٩٢، سينماي تاريخي با شكوه كه مركزيتش در هاليوود بود نيز به پايان خود رسيد (هاشمي مقدم.  ١٩٥٠پايان دهه  
و سريالهمه، ساخت فيلم آغاز ساريخاي تهها  با  و  نشد  متوقف  ويژگي فيلمي هرگز  دوباره خوش درخشيد.  و يكم،  بيست  هاي ده 

پردازد. مثلا فيلم گيرد و صرفا به تاريخ يونان و روم باستان و پيامبران نميتري را در بر ميتاريخي اخير اين است كه گستره وسيع
  كشد. ميهاي صليبي را به تصوير » جنگبهشتاهي دهد يا فيلم «پادش«آخرين سامورايي» در ژاپن رخ مي

نشيب  تاريخ   و  فراز  نيز پر  توجهمو  ايران  بخش.  است  بوده   سينما  رد  مي  اين  و را  فيلم  نخست  كرد:  تقسيم  حوزه  دو  به  توان 
رهاي ديگر. وط كششده درباره ايران، اما توسهاي تاريخي ساختهشده در خود ايران و دوم، فيلم و سريالهاي تاريخي ساختهسريال

انگيزه و  اهداف  با  ديگر عموما  توسط كشورهاي  ايران  تاريخ  تصويري  و سريال بازنمايي  فيلم  است. ساخت  و مذهبي  هاي سياسي 
در بيشتر اين آثار،  وجود آمد، رونق گرفت.  ويژه پس از انقلاب اسلامي كه يك تقابل ايدئولوژيك ميان ايران و غرب به درباره ايران، به 

ببه   نيانايرا به ازنمايي ميعنوان «ديگري»  با سازندگان  تفاوشوند كه  تقابلتعنوان «ما»  در واقع  براي ها و  دارند.  هاي چشمگيري 
اي خشن و ) با تحريف شديد تاريخ، چهره٢٠٠٦» (٣٠٠اي، فيلم «هاي ميان ايران و غرب بر سر فناوري هستهنمونه در آغاز تنش

، بازنمايي ايران امروز با  ه نمايش گذاشت. در واقع هدف اين فيلم بيش از آنكه نمايش گذشته باشدشا بايارسياه از ايرانيان دوران خش
  توانست هرگونه مقابله با ايران را مشروعيت ببخشد.زد و ميهراسي دامن ميكمك تاريخ گذشته بود؛ چيزي كه به ايران 

ي تاريخي ايران كه  هاخارج از كشور ساخته شده است. يكي از دورهدر    هاييهاي ميانه نيز فيلم و سريال درباره تاريخ ايران سده 
هاي فراواني كه درباره حسن صباح توجه سينماگران خارجي قرار گرفته، دوران فعاليت اسماعيليان در ايران است؛ چرا كه افسانه  مورد

خاطبان را برانگيخته و همين توجيه مناسبي وي منجكا )، ك١٣٧٦ويژه غربي آمده (دفتري.  و پيروانش در برخي منابع اسلامي و به
هاي ) تركيبي درهم و برهم از شخصيت٢٠١٠هاي زمان» (نمونه، فيلم «شاهزاده ايران: شن  برايدوره.    بوده براي پرداختن به اين

تلاش حشاشين براي اره  درب  دهد تا داستاني تخيلياساطيري ايران (همچون ضحاك، تهمينه و دستان) با دوران اسماعيليان ارائه مي 
شوند براي اي مي) اسماعيليان بهانه ٢٠١٦كشي» يا «اساسينز كريد» (ت آدمويران كردن جهان نمايش دهد. همچنين در فيلم «طريق 

  تخيلي در دوران معاصر.-داستاني علمي
با نام «حشاشين» ساخت كه د پيتر ميمي، كارگردان مصري سريالي  از آخرين موارد،  -٣ت در ماه رمضان  قسم  ر سيدر يكي 

هاي بعدي گذرد و داستان قسمتر دربار خلفاي فاطمي در قاهره مصر ميابتدايي اين سريال د  هايقسمتپخش شد. داستان  ١٤٠٢
ن  در دژ الموت ايران. اين سريال چه در مصر، چه در جهان عرب و چه در ايران با استقبال بينندگان روبرو گرديد. با اين حال نمايش آ

توان به سادگي از كنار آن گذشت. به نظر ؛ چيزي كه نمياي نادرست و منفي از ايرانيان، ممنوع شدان به دليل نشان دادن چهره اير در
اين سريال، «ديگري»مي در  ايرانيان  به تصوير كشيده شدهآيد  بايد دقت  اي  دارند.  ناهمخواني، تقابل و تضاد  با امت اسلام  اند كه 

معتبرترين سينماي جهان عرب ترين و  دهد. سينماي مصر قديمين سريال در مصر اهميت خاصي به آن مين ايه شدداشت كه ساخت
دارد.   شهرت  افريقا»  قاره  «هاليوود  به  كه  مصر«است  بزرگطلايه  سينماي  فيلمدار  صنعت  آثار ترين  است.  خاورميانه  در  سازي 

در سراسر جهان عرب مي  سينمايي مصر  اعراب  پخش  بين شود و  مي مهاجر در سطح  آثار  اين  تماشاي  به  (خطيب.   »نشينندالمللي 
نام «جشنواره  ترين جشنواره فيلم عربي بهتوليدات اين سينما به شدت مورد توجه مردمان ديگر كشورهاي عربي است. مهم ).٨ :١٣٩٩



 

 
 

   
 

 ١٤٠٤  پاييز و زمستان، ٢٧، شماره ١٥شناسي ايران، دوره هاي انسان پژوهش  ٢۵٢ 

    

 

ها مفصل بحث خواهد شد، مصر  ه در يافتهنكاز سوي ديگر آنچنا  ).٧٩٥:  ٢٠٢٣،  ١(الكسات   شودهره» در اين كشور برگزار ميفيلم قا
سينماي  «ضمن آنكه  گرايي، ايران است.  شده توسط اين ملييكي از «ديگري»هاي اصلي برساخته  كهگرايي عربي است  پيشگام ملي

ملي  جنبش  يك  از  بخشي  مي مصر  را شكل  (خطيب.  دهدگرايانه  ساخته  ).١١٨  :١٣٩٩»  بررسي  دربنابراين  باره  هاي سينمايي مصر 
  ر كلي باشد. طواي گويا از بازنمايي ايران در سينماي جهان عرب به تواند نمونهتاريخش ميايران و 

با اين توضيحات، پرسش اصلي پژوهش حاضر اين است كه هدف سازندگان اين سريال از بازنمايي ايران و ساكنان قلعه الموت 
ديگري نيز مطرح است كه پاسخ به برخي از آنها مقدمه    هاي فرعيپرسشهزار سال پيش، چه بوده است؟ در كنار اين پرسش اصلي،  

پرسو پيش به  پاسخ  به نمايش مينياز  پيش  اسماعيليان هزار سال  ايران و  از  اين سريال چه تصويري  است:  نگاه ش اصلي  گذارد؟ 
اه چه تاثيري در ساخت  است و اين نگ  طور عام به ايران چگونهويژه عرب بهطور خاص و ديگر كشورهاي مسلمان و بهها بهمصري

  چنين آثار سينمايي توسط آنان درباره ايران دارد؟ 

  ينه پژوهشپيش
  پيشينه نظري

عنوان يك ايدئولوژي مدرن تلقي اي بهصورت گسترده گرايي نيز كه «بهتواند محملي براي ارائه انواع ايدئولوژي باشد. مليسينما مي
(اسميت.  مي از١٢٩:  ١٣٨٣شود»  را  بازتوليد مي  )، خود  اين جعبه جادويي  اينستخلال  پژوهش حاضر  آنجا كه مدعاي  از  كه    كند. 

گرايي شده و سپس آن هاي مليترين گونه اي كوتاه به مهم گرايي عربي است، بنابراين در اينجا اشارهسريال حشاشين متاثر از ملي
  شود. تر معرفي ميده است، مفصلال اثرگذار بواي كه به باور نگارنده بيشتر در اين سريگراييملي

  ٢٠٠٤؛ اوزكريملي.  ١٣٩٣؛ كالهون.  ٢٠٠٤اند (براي نمونه: اسميت.  رسي قرار داده گرايي را مورد براكثر كساني كه مطالعات ملي
  اند.داده  نمادگرايي قومي قرارانگاري، مدرنيسم و ها و مطالعات در اين زمينه را در سه دسته ازليو...)، نظريه

شود. اين نوع  ند مزه و بو، همراه با كودك متولد ميگرايي مانگرايي ذاتي نيز معروف است، باور دارد كه مليانگاري كه به مليلياز
  ). ٢٨٣: ١٣٩٤هاي آلماني رايج بود و تا اواسط قرن بيستم بسيار رواج داشت (اسميت. ويژه در ميان رمانتيك گرايي بهملي

نقجدي بر ديدگترين  مدرني  انگاريازلي  اه دها  نظريه ستتوسط  اكثر  مشهور مليها صورت گرفت.  هابزباوم، گرپردازان  (مانند  ايي 
شناس گرايي يك پديده مدرن است و مثلا به باور گلنر انسان گيرند. آنان باور دارند كه ملياندرسون، گلنر و...) در اين گروه قرار مي

«ب١٩٩٧( مانند  اصطلاحاتي  ملي»)  ازليا  ر  ٢يداري  مليكه  آغاز  توجيه  براي  ميانگاران  كار  به  توجگرايي  جز  چيزي  فقدان  برند،  يه 
مان آن است كه  آوريم، معناي سخنگرايي در طول تاريخ آن سرزمين نيست. يعني زماني كه سخن از «بيداري ملي» به ميان مي ملي

  ). ٨است (ص: گرايي وجود نداشته تا پيش از اين چيزي به نام ملي
(ما آرمسترانگ  مانند  قومي  نمادگرايان  بيستم،  اواخر سده  در  ( ١٩٨٢ا  و اسميت  ديدگاه مدرنيسم را در ١٣٩٤و    ١٣٨٣،  ٢٠٠٤)   (

(مطالعه ملي گفته اسميت  به  دادند.  انتقاد جدي قرار  ديدگاه ٧٤و    ٧٣:  ٢٠٠٤گرايي مورد  اين  ماهيت ملي و ملي) همه  به  گرايانه  ها 
معتق مدرمدرنيته  يعني  در حاليدند.  ساختاري.  فرآيند شكلنيسم   [...] قومي  نمادگرايان  نكه  را  ملت  به گيري  «اختراع»  ه  عنوان يك 

به  بلكه  قومي پيشين ديده عمدي،  پيوندها و احساسات  از پيش موجود و بازسازي  فرهنگي  بازتفسير نمادهاي  پايه  عنوان  اين  بر  اند. 

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Elsaket 
2. national awakening 
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) اسميت  كه  مل٣٠:  ١٣٨٣است  هويت  چنين )  را  مي تعر  ي  ارزش   : كنديف  الگوي  دائمي  بازتفسير  و  خاطرات،  «بازتوليد  نمادها،  ها، 
سنتاسطوره و  ملتها  متمايز  ميراث  كه  ميهايي  تشكيل  را  عناصر  ها  با  و  ميراث  و  الگو  آن  با  افراد  هويت  تشخيص  و  دهند 
  اش». فرهنگي
پايه نهاده ت، اما بنياناي مدرن اسگرايي در ديدگاه نمادگرايي قومي، پديدهملي بر  ملت. يعني  -هاي فرهنگ قديمي آن قومشده 

گيرد تا  ها، تاريخ، ادبيات و هر آنچه بخشي از ميراث فرهنگي گذشته يك جامعه بوده ياري ميوران معاصر از اسطورهگرايي در دملي
  يد يا بازتوليد كند. هويت ملي آنان را تول

طور عام در سريال ور خاص و ايران به طنشان داده خواهد شد، بازنمايي اسماعيليان بهها  در يافته  كهبا توجه به اين نظريه، آنچنان 
اعراب  اش به اختلافات فرهنگي و سياسي كهنه ميان  گرايي نيز، ريشه گرايانه در بطن خود دارد كه اين ملي هاي مليحشاشين، سويه

هيم داد كه سريال حشاشين، تاريخ را با توجه به عناصر كهنه و  ژوهش نشان خوا رسد. به سخن ديگر در اين پمسلمان و ايرانيان مي 
  » ديگري«به مثابه  در اين سريال    يرانيان به سخن ديگر، ا  .كندسني برساخت مي-ها و شيعهعرب-قابل هويتي ميان ايرانيان قديمي ت

ه با دو مفهوم «هويت» و  شناختي» است كه البتنين خصوصيت انديشه انساتراند. «خود» و «ديگري» «محوريبه نمايش در آمده
كنند و ثانيا به قضاوت و داوري  هويت كسب مي  با قرار دادن ديگري در برابر خود، اولا   هاانسان  يعنيمرتبط است.  «ديگربودگي»  

مي  ديگران  انسان )٢٣و    ٢٢:  ١٣٨١(فكوهي.    پردازنددرباره  در  اين،  جز  به  ي.  دنبال  به  ما  تصويري  «بازنمايي» شناسي  دليل  افتن 
اي ونهنه به گاند و  و حيوانات به اين شيوه هستيم. يعني چرا اينگونه در فيلم يا سريال بازنمايي شده  ها، جوامع و حتي طبيعتانسان

است كه تلاش مي).  ١٣٩١هاشمي مقدم.  (ديگر؟   پايه همين دلايل  نگبر  زاويه  از  ايران در سريال حشاشين  بازنمايي  اه  شود شيوه 
  شناختي مورد بررسي قرار بگيرد.انسان

  پيشينه تجربي 
ز آنها به ايران و ايرانيان  نسبتا زيادي نوشته شده است كه بخش زيادي ا  شده مرتبط با ايران مقالات پژوهشيهاي ساختهدرباره فيلم
هايي نيز درباره سينماي تاريخي  گر، پژوهش). از سوي دي١٣٨٧و آقاجاني،    ١٣٨٨د (براي نمونه گيويان و سروي زرگر،  پردازامروز مي

هاي  دازيم كه فيلمپردر اينجا ما تنها به آن دسته از آثار مي). اما ١٣٨٨ده است (براي نمونه هاشمي مقدم، ايران در خود ايران انجام ش
  اند. ا كه در خارج از ايران ساخته شده، نقد و بررسي كردهتاريخي مرتبط با ايران ر

چابك  اسكندري  نادري،  (ي،  سليماني  مولفه١٣٩٣و  «بازنمايي  مقاله  در  به )،  هاليوود»  سينماي  در  ايرانيان  فرهنگي  هويت  هاي 
» و «اسكندر» درباره ٣٠٠ه»، «هاي «يك شب با پادشاكه سه مورد، يعني فيلمشده درباره ايران پرداختند  هار فيلم ساختهبررسي چ

اين مق آنان در  ايران باستان بود.  با روش تحليل محتواي كيفي در پي نشان دادن پديده ايرانتاريخ  سينماي هاليوود  هراسي در  اله 
مو پنج  كار،  اين  براي  فرهنگي،  بودند.  جغرافياي  فرهنگي،  تاريخ  هويتي  موردلفه  كه  ايرانيان  اجتماعي  نظام  و  زبان  هجوم    دين، 

  هاي مذكور را نشان دادند. ها در فيلمريف هر يك از اين مولفه هايي از تحسينماي هاليوود قرار گرفته را شناسايي كرده و نمونه
) اي١٣٩١بيچرانلو  و  ايران  «بازنمايي  مقاله  در  نيز  هاليوو)  فيلم  پنج  هاليوود»  سينماي  در  ساختهرانيان  را دي  ايران  درباره  شده 

او در اين پژوهش تلاش  رار مي»، در چهارچوب سينماي تاريخي ق٣٠٠ه از آن ميان، دو فيلم «اسكندر» و «بررسي كرده ك گيرد. 
ان و شناسانه و از طريق سينماي هاليوودش، ايررقهاي شها و كليشهكند غرب در چهارچوب انگارهشناختي ثابت  كرده با تحليل نشانه 

  متمايز كند.عنوان ديگري برجسته و ايرانيان را به 
لملل از اهاي منازعه ايران و ايالات متحده در عرصه بين تاب ريشه) در پژوهشي با نام «باز١٣٩٦اسماعيلي، ملائكه و كيماسي (

خواهد تقابل ايران و امريكا را  يم  ٣٠٠لم سيصد)» تلاش كردند نشان دهند فيلم  اي آمريكا (مورد مطالعه: فيمنظر ديپلماسي رسانه



 

 
 

   
 

 ١٤٠٤  پاييز و زمستان، ٢٧، شماره ١٥شناسي ايران، دوره هاي انسان پژوهش  ٢۵۴ 

    

 

بنيانتداوم تقا ايران و  بل فكري ايران و يونان در دوران باستان نشان دهد. بدين معني كه  انديشه و تفكر شرق به نمايندگي  هاي 
چه در دوران يونان  و ايران هميشه نمادي از استبداد بوده است؛  استان و امريكاي امروز با هم در تقابل بوده  غرب به نمايندگي يونان ب
هاي ژيژك اواقعيت، و همچنين ديدگاه هاي بودريار در زمينه واقعيت و فروني. آنان با ياري گرفتن از ديدگاه باستان و چه در زمانه كن

  ندند. شان را به انجام رسايلم رولان بارت، پژوهشگرفتن از روش تحليل گفتمان وندايك و تحليل فدرباره هژموني فرهنگي، و با الگو 
به بررسي فيلمكه ديده ميهمچنان  پژوهشي كه  ايهاي ساختهشود، در هر سه  تاريخ  ايران درباره  از  پرداخته،  شده در خارج  ران 

شتاز سينماي جهان است.  ياد، پيسينماي هاليوود مورد توجه بوده است. طبيعي است كه اكنون صنعت فيلم هاليوود با فاصله نسبتا ز
اي آنها فيلم «نكته ديگر درباره  به همين فيلم  »  ٣٠٠ن مقالات اينست كه در همه  آنها صرفا  بوده و يكي از  نويسندگان  مورد توجه 

فراد  ي كرد كه سريعا مورد توجه پژوهشگران و حتي است. اين فيلم در واقع آنچنان چهره سياهي از ايران و ايرانيان بازنمايپرداخته ا
 .غيرمتخصص قرار گرفت

سي رعربي مورد بر  سينماي اصطلاحاست كه اين بار، بازنمايي تاريخ ايران در  ا  هاي پيشين اين ا پژوهشتفاوت پژوهش حاضر ب
ويژه نماي غرب و به اند، سيتقريبا همه مقالاتي كه به بازنمايي ايران و تاريخش در سينماي ديگر كشورها پرداخته.  تسقرار گرفته ا

داشتند.   مدنظر  را  شرقازنماييباين  امريكا  چارچوب  در  عموما  گرفتهها  صورت  خطي است.  شناسي  باور  (به  اگرچه «)  ١٤:  ١٣٩٩ب 
ها از  ازنمايي شرق از ديدگاه شرقيبا اين حال مطالعه چگونگي ب  ،اه غرب حائز اهميت استمطالعه چگونگي بازنمايي شرق از ديدگ

بلكه گاهي شرق گروهي از   ،شودصرفاً خارج از شرق حاصل نمي  ديگري شرق« . چرا كه به زعم وي،»اهميت بيشتري برخوردار است 
با اين اوصاف، در اين پژوهش    . )٣١  :همان » (زنديامن مغرب د- خويش را به منزله ديگري اخراج و به پيچيدگي تفكيك ساده شرق

بازنمايي شده است، نشان دهيم اين بار    ايران در سينماي غربتاريخ  اند چگونه  بر آنيم تا برخلاف مقالاتي كه پيش از اين نشان داده 
   .بازنمايي شده است) مصر(در شرق ي چگونه تاريخ ايران در سينماي كشور

    شناسيروش
شود. در اين روش به جاي سنجش ديدگاه افراد هاي نزديك به آن استفاده ميدر تحليل فيلم و سينما عموما از تحليل محتوا يا روش 

كس، فيلم، نقاشي، كتاب و... توليد  هايي كه در سخنراني، عدرباره يك موضوع از طريق پرسشنامه يا مصاحبه، به تجزيه و تحليل پيام
ها يا تصاوير به كار رفته درباره يك موضوع، به  تواند كمي باشد يا كيفي. در روش كمي، تعداد واژهحليل محتوا مي پردازيم. تكرده مي 

كند تا كار  كمي تبديل ميپردازد. در اين مرحله، پژوهشگر در واقع دارد يك امر كيفي را به امر سازي ميسازي و سپس زيرمقولهمقوله
كار بردن يك واژه يا تصوير كار دارد و به دنبال اين است ). اما تحليل كيفي بيشتر با چگونگي به٩:  ١٣٨٠تر پيش برود (بديعي.  ساده

اي داشته  ينهزمها يا تصاوير ديگري بوده و چه پيشنشين چه واژه اي به كار رفته و همتا نشان دهد يك واژه يا تصوير در چه زمينه
محت تحليل  با  پژوهش،  اين  در  نيز  ما  كيفي صحنه است؟  كه  واي  اين هستيم  دادن  نشان  در پي  گفتگوهاي سريال حشاشين،  و  ها 

  اي داشته؟زمينهشده در چه فضايي بوده و چه پيش دادههاي نمايشكار رفته يا تصاوير و صحنهعبارات به
از سريال حشاشين  ها و صحنهسكانس بهتر ميهايي  را  كه  پژوهش  اين  بگذارتوانست مدعاي  نمايش  به به  مند  صورت هدفد، 

  گزينش شده و تصادفي نبوده است. از آنجا كه در تحليل محتوا، «پيام» در چهار زمينه (فرستنده، گيرنده، ابزار انتقال پيام و خود پيام)
پيام چه كسي بوده؟ پيمورد توجه است، تلاش شده هر چهار مورد در سريال حشاشين مورد تو ام  جه قرار گيرد. يعني فرستنده اين 

  براي چه كسي فرستاده شده؟ چرا از ابزار سينما و تلويزيون استفاده شده؟ و نهايتا اينكه ابعاد آشكار و پنهان پيام چه بوده است؟ 



 
 
 
 
 

 ٢۵۵  شناختي به بازنمايي ايران در سينماي تاريخي جهاننگاهي انسان  

 

 

تلاش شده ميزان درستي و نمادرستي بسياري اي بوده است. در واقع اما بخشي از روش انجام اين پژوهش نيز اسنادي و كتابخانه
صحنه شود.  شداييبازنم  هاياز  سنجيده  و  بررسي  تاريخي  منابع  به  رجوع  با  سريال،  اين  اين براه  و   ي  فارسي  منابع  كنار  در  كار، 

اي كه در سطح كشورهاي  هاي گستردهآخرين نظرسنجي  نيز مورد بررسي قرار گرفت كه در اين ميان،  منابع عربي  رخيانگليسي، ب
فكران اين كشورها به ايران نيز ارزيابي شده بود، مورد توجه قرار دمان و روشنانجام شده و دست كم در بخشي از آن نگاه مرعربي  
  گرفت. 

  ها يافته
  سينماي تاريخي جهان  بازنمايي ايران در

كوتاه داشته باشيم اي  عنوان نمونه موردي اين پژوهش) بپردازيم، بد نيست اشارهپيش از آنكه به معرفي و تحليل سريال حشاشين (به
مان شده درباره تاريخهاي ساختهنگاري معاصر در ايران، فيلمر بخواهيم به تاسي از تاريخاگتاريخ ايران در سينماي جهان.  مايي  به بازن

هاي مربوط به دوره  نهايتا فيلمپيش از اسلام، پس از اسلام تا انقلاب اسلامي، و  توانيم آنها را در سه دسته:  بندي كنيم، ميرا دسته
عنوان  به بتوان  شده درباره انقلاب كه هنوز عمرش به نيم سده نرسيده را  هاي ساختهدرباره اينكه فيلمبندي كنيم. البته  انقلاب دسته

يا نه، اتفاق نظر وج اين پژوهش قرار  ود ندارد.  فيلم تاريخي در نظر گرفت  از آنجا كه در  از طولاني شدن بحث (و  براي پيشگيري 
  پردازيم. ها ميصرفا به مروري كوتاه بر اين بازنمايي شويم)،تمركز بر سريال حشاشين ماست 

هاي  هاي اين دوره عمدتا بر جنگسينماي غرب بر دوره هخامنشيان است. فيلمدرباره تاريخ ايران پيش از اسلام، بيشترين تاكيد  
يو و  تايران  دو  نان  و  دارد  انجامركز  به شكست هخامنشيان  است:  جنگي كه  اسپارتميد در مركز توجه  با  تنگه  جنگ خشايارشا  ا در 

ساخته شد، مقاومت سيصد اسپارتايي در يدر  گرداني زك اسنابه كار  )٢٠٠٦(  سيصد»«ترموپيل و حمله اسكندر مقدوني به ايران. فيلم  
تصوير مي به  را  خشايارشا  به لكشد.  برابر  و  ايران  خشا  ژهويشكريان  فيلم  شخص  اين  در  (س يارشا  اهريمني  نيروهاي  چهره، ياهشبيه 

  اند. بازنمايي شدهغيرمتمدن) به ار درشت و فرا انساني با رفتارهايي هايي بسيهيكل
  و ارگرداني رابرت راسن  به ك  )١٩٥٦(  اسكندر بزرگ»«  حمله اسكندر به ايران، رويداد ديگري است كه در چندين فيلم، از جمله

به   )٢٠٠٤(  الكساندر»« و  استون  اليور  كارگرداني  محصبه  امريكا،  صورت  مشترك  و  ول  اين  آلمان  انگليس  دو  هر  در  شد.  بازنمايي 
  .دوست از او بازنمايي گرددناي طبيعي و حتي انساها، تلاش شده حمله اسكندر به ايران توجيه گردد و چهره فيلم

ت مربوط به استر، همسر  هاي غربي شده، رواي از ديگر موارد از تاريخ ايران باستان تبديل به داستان فيلم  ي كه بيشرويداداما  
ب  يهودي خشايارشا پايه  است كه  يهوديان توسر  قتل عام  مانع  با همكاري عمويش مردخاي  استر،  بلكه كتاب  ط هامان وزير شد و 

 تون مقدس كه بعدها به م  كتاب استربا دستوري كه از خشايارشا گرفت، هزاران نفر از دشمنان يهود را در ايران بكشد.    گرديد موفق  
افزيهودي جدي  ان  ترديد  محل  شد،  استوده  مورخان  دهقي.    ميان  دشمنان)١٢٠:  ١٣٩١(جعفري  بر  يهوديان  پيروزي  اما  را  .  شان 

مي  مي  كندبرجسته  دشمنانتواند  و  كه  باشد  امروز  يهوديان  اميدواري  ميان  مايه  از  را  ديگري  گروه  و  كشور  هر  تا  ايران  از  شان، 
ش و وال) به كارگرداني رائول  ١٩٦٠(  «استر و شاه»عبارت است از:  روايت    شده درباره ايناختههاي سترين فيلممهمبرخواهند داشت.  

محصول مشترك امريكا، ايتاليا و آلمان؛   رافائل مرتز ) به كارگرداني  ١٩٩٩فيلم «استر» (هتل؛  محصول مشترك امريكا و ايتاليا  ماريو باوا 
  .به كارگرداني ديويد وايت )٢٠١٣( «كتاب استر» كل سجبل و فيلم) به كارگرداني ماي٢٠٠٦«شبي با پادشاه» ( فيلم

ها مورد توجه قرار گرفته است. همانگونه كه در مقدمه مطرح شد، دو فيلم هاي ميانه بيش از ديگر دورهم، سدهاسلااز دوره پس از 
با الهام و تحريف از اسماعيليان    )٢٠١٦(كشي»  و «طريقت آدم   مايك نيوولبه كارگرداني    )٢٠١٠(  »هاي زمانشاهزاده ايران: شن «
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كردهال تلاش  فيلمموت،  بسا  هاياند  چهره هيجاني  راه،  اين  در  و  ايران  اي  زند  از  كرده نامربوط  فيلم اند.  بازنمايي  در  همچنين 
ه  يگيرد تا بر پاير م قرا  اميخحسن صباح در كنار  الاصل)  (ايراني  خيمشا  وانيك) به كارگرداني  ٢٠٠٥» (ه عمر خيامنادار: افسميراث«

آنها به يك زن، مايه گس داستاني ساختگي، عشق   اشتولتسل، ٢٠١٣(  فيلم «پزشك»در    شان گردد. اختلافست و  مشترك  ) فيليپ 
به س آلماني  رفتهراغ شخكارگردان  ابن سينا  دوره  صيت  در  داده  نشان  خرافهو  و  توحش  در  اروپا  ايران اي كه  در  بود،  پرستي غرق 

وارد  ويژه برجسته كردن يهوديان اصفهانو به گري اين فيلمشد (اگرچه انتقادات زيادي به شيوه روايتز آموزش داده ميهاي رودانش
  . )شده است

آنها بدون استثنا، چهره   ساختههاي نسبتا زيادي  ن انقلاب اسلامي، فيلمدرباره دورا هاي نيرواي بسيار خشن از  شده كه در همه 
اس ارائه شده  به كارگرداني ب١٩٩١(   بدون دخترم هرگز»«فيلم  ت.  انقلابي  گيلبر)  است كه  ت،  رايان  اين دسته  در  مشهورترين فيلم 

،  نقش نخستو بازيگر    كارگردان  ) بن افلاك در نقش٢٠١٣در «آرگو» (كند.  متهم ميكاري  غل ستيزي و دزننيروهاي انقلابي را به  
تصوي به  را  تهران  در  امريكا  سفارت  تسخير  مي ماجراي  شيراز»  كشدر  «سپتامبرهاي  در  شرايط  هم  )  ٢٠١٥(.  دارد  تلاش  بلر  وين 

  انقلاب را سخت و تاريك بازنمايي كند.  هاي ايراني در دورهيهودي
بآنچه   شد،  اجمالي  معرفي  اينجا  سينماي  تا  در  ايران  تاريخ  اما    »غرب«ازنمايي  اصطلاحا  بود.  كشورهاي  در سينماي  ما  تاريخ 

اگرچ  »شرقي« ا نيز  استه كمتر،  بوده  يعني  ما مورد توجه  نگاه بخش .  از  از شرق  بازنمايي شده  بخشي  اين شرق چگونه  هاي ديگر 
  است؟

ميليون دلار  ١٠با آكان ساتايف  به كارگردانينام دارد كه ) ٢٠١٩(«توميريس» ترين فيلم سينمايي، درباره تاريخ هخامنشيان، مهم
دانند و بر پايه روايت نه چندان معتبر هرودوت، در  ريس را قزاق ميلكه توميم  آنها.  شد  ستانقزاقفيلم سينماي    ينترهزينه، پر خرج

به كارگرداني دانيل   )٢٠١٥(  »شمشيردار «  شود. درباره تاريخ اشكانيان،بازنمايي مياين فيلم كشته شدن كوروش به دست اين ملكه  
پاياني، اما در صحنه    ؛ار چين استاي سرباز رومي به درباهنده شدن عده ده رفت. البته اصل داستان درباره پنپربه روي  لي در چين  

با ساخت    ١٩٥٦درباره دوره ساساني، سينماي هند در سال    دارد.لشكر روم را به تسليم وا مياشكانيان در تنگه ابريشم  پر ابهت  شكر  ل
عربستان با  همچنين  و را به تصوير كشيد.  زدواج با خسرتن دادن به ا«شيرين و فرهاد»، داستان عاشقانه اين دو و ناچاري شيرين به  

هنوز نمايش داده نشده،  )  ١٤٠٤تا اين لحظه (تير  كه توليدش به پايان رسيده، اما  به كارگرداني روبرت وايت  وي صحرا»  جفيلم «جنگ 
اعث اتحاد دختر او با قبايل عرب  گذارد كه با كشتن يكي از فرمانروايان زيردست خود، بري ستمگر از خسرو پرويز به نمايش مي تصوي

  ساسانيان را شكست دهند. هشود تا در نبرد ذوقار، سپامي
تاريخ اسلام،    ايران  درباره  از  فيلمفعالتركيه شايد  پس  در  باشد. چرا كه  ديگر كشورها  از  سريالتر  و  درباره ها  كه  زيادي  هاي 

عثماني ميسلجوقيان،  و...  ايراها  پاي  ناخواه  خواه  است.سازد،  ميان  در  (  ن  ارطغرل»  «قيام  سريال  در  نمونه  )  ٢٠١٩-٢٠١٤براي 
دارد كه همدست  مهم نام  افراسياب  ايراني،  مغوليترين شخصيت  نويان  (  بايجو  روم  به در تصرف  بعدي)  تركيه  و  عثماني  سرزمين 

مورد استقبال گسترده    يم سلطان»نام «حر) كه در ايران به ٢٠١٤-٢٠١١كوه» («سده باششود. همچنين در سريال  تصوير كشيده مي
) به بخشي از ٢٠٢٤با سريال «حشاشين» (  گيرد. مصر نيز هاي ميان ايران صفوي و روم عثماني مورد اشاره قرار مي، جنگقرار گرفت
  پردازيم.تر آن ميبررسي عميق، كه در ادامه به هاي ميانه ايران پرداختتاريخ سده



 
 
 
 
 

 ٢۵٧  شناختي به بازنمايي ايران در سينماي تاريخي جهاننگاهي انسان  

 

 

  حشاشين  معرفي سريال
محو اين موضوع  در  رمضان سال    ري  ماه  در  اين سريال  است.  حشاشين  سريال  انتقادي  بررسي  خورشيدي   ١٤٠٣-١٤٠٢پژوهش، 

در مصر و برخي از ديگر كشورهاي عربي با استقبال روبرو شد،   قسمت از تلويزيون مصر پخش شد كه نه تنها  ٣٠ميلادي) در    ٢٠٢٤(
كرد، بلافاصله مورد توجه بينندگان  و شهرهايي همچون اصفهان را بازنمايي مي  هاي آن قلعه الموتواسطه آنكه بيشتر قسمتبلكه به

  ايراني نيز قرار گرفت.
برداري شده است.  در سه كشور مصر، مراكش و قزاقستان فيلمميليون دلاري به كارگرداني پيتر ميمي    ١٨با هزينه  ريال  اين س

آيد و در دژ الموت جا خوش دهد، اما سپس به ايران ميمصر روي مي  هاي نخست اين سريال عموما در دربار خلفاي فاطميقسمت
ينماي مصر نمايش داده  اين سريال است كه با بازي خوب كريم عبدالعزيز، ستاره س  كند. حسن صباح، شخصيت مركزي و كليديمي
فرقهمي شديد  منازعات  سريال  اين  در  پنجم شود.  (سده  روزگار  آن  اسلام  جهان  در  مذهبي  و  اتهام  اي  و  ديني  زنيهجري)  هاي 

گيري اسماعيليان نزاري در ايران و  كارگردان به شكل  گيرد. اما نقطه مركزي توجههاي مسلمان عليه يكديگر مورد توجه قرار ميگروه
  افكن در جهان اسلام از اين گروه است. اي تفرقهش براي بازنمايي چهرهتلا 

  ها در سريالتحريف 
اگرچه از اما همچنان مچون خالدحسين محمود (استاد تاريخ دانشگاه عين مشاوران تاريخي ه  كارگردان  الشمس مصر) ياري گرفته، 

ترين آنها، تاكيدمان بر جعل و اي كوتاه به برخي از مهم اينجا ضمن اشارهتوان ديد كه در  ادات تاريخي فراواني در اين سريال مي اير
به نظر مي ايرانيان به آيد تعمدا دتحريفاتي است كه  نگارنده، تشيع و  باور  به  اعمال شده  ر راستاي تخريب اسماعيليان (و  طور كلي) 

  است. 
  لعنوان سريا

است. اين نام، بار معنايي منفي دارد و عمدتا از سوي مخالفان اين گروه و در  صورت عربي «الحشاشين» به كار رفته  عنوان سريال به 
ك به  اسماعيليان  تخريب چهره  مي راستاي  برده  ميار  داده  نشان  در سريال  حتي  تهيه  شد.  مشغول  كارگاه  در  شود كه حسن صباح 

هاي عاميانه، در دژ الموت به فدائيان حشيش داده ن شود. بر پايه داستامي  اوهام  دچاركند و  ف مي حشيش است و خودش هم مصر 
كردند تا لذت ببرند. شان ميبردند و براي مدتي در آنجا رهايميهايي با دختران زيبا  شد تا دچار اوهام شوند. سپس آنان را به باغ مي

بيهوش كرده و آنان را  آنان گفته ميها بيرون مياز باغ  سپس دوباره  آنگاه به  زمينه كشتن د اگر ماموريتشآوردند.  هاي محوله در 
) اين افسانه ١٣٧٦اهند گشت. به باور دفتري (مخالفان را انجام دهند و در اين راه خودشان هم كشته شوند، به همان بهشت باز خو

يبي، ابداع هاي صلشان و در يك فضاي ضد اسلامي عصر جنگط مخالفانهاي اسماعيليان توس واسطه عدم درك جانفشانيبيشتر به 
ها لي در جانفشانيها اشاعه يافت. گرچه واقعيت اين است كه اعتقاد راسخ پيروان اين گروه عامل و انگيزه اصويژه توسط غربي و به

(دفتري،   نيست  فدائيان در دست  از مصرف حشيش توسط  و هيچ مدركي  هاي زيادي  ريال حشاشين در صحنه) س٤٠٦:  ١٣٧٥بود 
  تلاش كرده اين روايت نادرست را به مخاطب القاء كند.  ويژه در قسمت نهم)(به
 

  ايرادات لوكيشني، دكوري و لباسي
هان، نه دربار سلجوقيان، نه دژ الموت و نه بسياري از موارد شهرهاي ايراني همچون ري و اصف   ها، نه معمارينه پوشاك ايراني

خواني ندارد. براي نمونه در اين سريال هيچ تفاوتي ميان پوشاك ايرانيان در ري و اصفهان با پوشاك مردم مصر  ا واقعيت همديگر ب
كه نادرست است. ضمن آنكه دورنمايي  شودف به اصفهان نمايش داده مياي مشراخ سلجوقيان بر روي تپهشود. همچنين كديده نمي
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به محيط جغرافيايي با پوشش گياهي متراكم شباهت بيشتري دارد تا محيط خشك و بياباني اصفهان.  شود،  كه از كاخ نمايش داده مي
كوه جاي  هاي ديگر بر روي قله  رخي صحنهكه در ببنا شده است؛ در حالي  بر روي سطح صافها گويا  دژ الموت نيز در برخي صحنه

  دارد. 
  افسانه سه يار دبستاني 

بيشتر قسمت اين سردر  نظاميال، سه شخصيت حسن صباح،  هاي  بهخواجه  عنوان دوستان دوران كودكي و دشمنان الملك و خيام 
ي» نه با  شوند. افسانه «سه يار دبستانيالملك) به تصوير كشيده منظام   كم دشمني ميان حسن صباح و خواجهدوران بزرگسالي (دست

نه سند معتبري بر آن داريمواقعيات تاريخي هم بسيار  . براي نمونه ميخوان است و  اين سه شخصيت (خواجه  به تفاوت سن  توان 
اره كرد.  ح در ري و خيام در نيشابور) اشر طوس، حسن صباشان (خواجه دتر از دو شخص ديگر بود) و نيز محل گذران كودكيبزرگ

مي نظر  افسانهبه  مط  آيد  مغول  مورخ عصر  جويني  عطاملك  بار توسط  نخستين  دبستاني»  يار  البته همان هم  «سه  كه  گرديده  رح 
باطبايي، گرديد (محيط ط  شده دژ الموت (از جمله «سرگذشت سيدنا») اخذچندان معتبر و تحريفظاهرا خود بر پايه كتب و اسناد نه 

در راستاي  رسد جعل حكايت مذكور توسط خود اسماعيليان و  و برگ بيشتري يافته است. به نظر مي  يموري شاخدر عصر ت  تا: ح) وبي
  ). ٣٢: ١٣٩٤شان انجام شده است (در اين زمينه ر.ك.به: شعباني، مشروعيت و يا توجيه اقدامات و رفتارهاي

  تش و... روياهاي ديدار با شيطان و آ
شويم كه با شخصيتي شيطاني گفتگو روياهاي حسن صباح روبرو مي  هايي فراطبيعي ازل، با صحنه هاي اين سريااز نخستين قسمت

كند. نخستين ديدار، ماجراي نجات حسن صباح در دوران كودكي از درون چاه است كه فردي با چهره شيطاني به شرطي وي را يم
دهد. اين روياها گران را ميمذكور همچنين به وي وعده غلبه بر دي پذيرد. چهره تاريكي باشد. حسن نيز ميرو  دهد كه دنبالهت مينجا

هايي از عروج وي به سوي آسمان و ملاقات با همان چهره ماورايي شيطاني و يابد. صحنهيز ادامه ميهاي ديگر سريال ندر قسمت
ودن و جمجمه آدمي است (نشان از خونبار ب  كه دو طرف مسير مملو از اسكلتر حاليشود؛ دداده ميالبته در قالبي رويا گونه نشان  

شود حسن صباح و نهضت اسماعيليه را جرياني كاملا شيطاني و ر سريال تلاش ميها). در واقع دمسير و محتملا ناديده گرفتن انسان
  در تسخير نيروهاي اهريمني نشان دهد.

 كشچهره آدم 

و نيرنگ، در حال توطئه و كشتار شكني  كش هستند كه مدام با پيمان آدم سن صباح و اسماعيليان پيرو او گروهي  در اين سريال، ح
ترين ويژگي وي و پيروانش در اين سريال است. از حسن  كشي مهم آيند. آدمانديشمندان اسلامي و... برميخليفه، سلطان مسلمان،  

گران را  كشي كه به راحتي دستور قتل دير، آدم گيونيان، مرموز، كودكي منزوي و گوشه نسبت به پيرام  صباح فردي بدبين و با سوءظن
قدرتصادر مي نمايشطلب، دروغكند،  به  و...  مي  گو  برخي صحنهدر  در  پيشآيد. گرچه  و  كرامات  و  معجزات  گويي ها وي صاحب 

  يروهاي اهريمني باشد. كمك گرفتن از نآيد اين نيز مرتبط با همان شود، اما به نظر ميمعرفي مي
ت دارد، ليكن بيشتر عنوان يكي از اقدامات نظامي اسماعيليه شهره منابع تاريخي گرچه كشتن افراد بهكرد كه بر پاينبايد فراموش  

وما  كردند و از سوي ديگر عميان اقدام ميمقتولين از مقامات ارشد سياسي و نظامي سلجوقي و عباسي بودند كه از يكسو عليه اسماعيل
آنان   آن روز نسبت به  بودهشكارنامه بسياريكه  -جامعه  نداشته است. در سريال    - ان مملو از جور و ستم  نيز  رويكرد چندان مثبتي 

 كنند. در شنويم كه مقامات كشوري و لشكري به مردم ستم ميالملك) ميها (براي نمونه از زبان خواجه نظامبارها از زبان شخصيت
از سريال تيم؛ آن هم هنگامي كه  ائيان و با طراحي حسن صباح در اصفهان هسشاهد ترور نافرجام خليفه عباسي توسط فد  بخشي 
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براي باالله  المقتدي  اين شهر مي  خليفه  به اصفهان خواستگاري دختر ملكشاه وارد  اساسا خليفه عباسي  است كه  اين در حالي  شود. 
ج فخرالدوله  وزيرش  بلكه  خونيامده،  براي  را  (ابن هير  بود  فرستاده  تاريخ، ٢٩:  ١٣٦٨خلدون،  استگاري  گواهي  به  صباح  حسن   .(

با است١٣٩:  ١٣٨٣برجسته» (صابري،  «متكلمي   فيلسوفي كه عداد و بي)، سياستمداري  تقوي،  و  داراي زهد  نويسنده،  متفكر و  نظير، 
  ) بوده است. ٤٢١- ٤٢٢ :١٣٧٥(دفتري،  شد، و منجمي توانمندشايد به همين علت اتهام كفر به وي زده مي

  طراحي لباس 
و گروه (اسماعيليان در هاي بعضا كور هر درنگ و شبيه لباس داعش است. قتلحسن صباح در سريال حشاشين سياه يروان  پوشش پ

) ١٠٨:  ١٣٩٣حالي است كه فن هامر (به نقل از هاجسن.  افزايد. اين در  اين سريال و داعش در جهان واقعي) نيز بر اين تشبيه مي
) دليل محكمي براي ١٠٧:  ١٣٩٣؛ گرچه هاجسن (كندداند و بر اين ديدگاهش پافشاري مييلباس فدائيان اسماعيلي را سفيد رنگ م

  اند نيافته است.پوشيدهه فدائيان لباس مخصوصي مياينك
مي يادآوري  حسنالبته  شخصيت  و  چهره  بازنمايي  بر  اصلي  تمركز  حشاشين،  سريال  تحليل  در  كه  وگرنه    شود  است؛  صباح 

  شود.  ديده ميالملك) نيز در اين سريال به فراواني واجه نظامهاي ايراني (همچون خبرخي از ديگر شخصيتها درباره نماييسياه
تاثير از فضاي ضد اسماعيلي ها و حوادث تاريخي در سريال حشاشين خود بيها نسبت به چهره نمايينكته مهم آن كه اين سياه 

تاريخ نيست.  در  يا كارگرنگاري عمدتا جغرافياي مصر و شام  نويسنده  نبوده كه  اينگونه  بودن حسن يعني  ايراني  به علت  دان صرفا 
توان ناديده  نگاري ضد اسماعيلي، دشمنانه و توأم با ناسزا را نميمنفي از او به تصوير كشيده باشند؛ چرا كه تاثير تاريخاي  صباح چهره 

ده است. علاوه بر كره ياد  ويژه حسن صباح با نفرت و كينهبران آن بهدين و از راز آنان به كافر و ملحد و بي  نگاري كهاريخگرفت. ت
شان رفته است نگاري غير اسلامي نيز گاهي با چنين نگاهي به سراغ اين جريان مذهبي و تاريخ سياسيلامي، تاريخنگاري استاريخ

ياد شده است    هاي شيطانيكشان» و داري نيتآدم   اي از). چنانكه از آنان به «فرقه٢٢-٢٤:  ١٣٩٤بانگاه ازگمي،  (بادكوبه هزاوه و آ
  ). ٣٨٠: ١٣٧٥(دفتري، 

  لتجزيه و تحلي
تواند دو جنبه داشته باشد: جنبه نخست، بحث سينمايي آن است كه در آنچه در واقع از تحريفات آشكار سريال حشاشين بيان شد، مي

ايي از عشق، هيجان،  هشود با افزودن جنبهدارد. بنابراين تلاش ميتر مخاطب و بنابراين سودآوري در اولويت قرار آن جذب هرچه بيش
روي به  و...  رمانمعما  در  را  اين پديده  بكشاند. شبيه  خود  به سوي  را  بيشتري  مخاطبان  تاريخي،  نيز ميدادهاي  تاريخي  بينيم. هاي 

بيا به  كه  است  زندههمين  باسن  يكسياد  از  تاريخ  معلمان  ميان  پاريزي، هميشه  رمانتاني  نويسندگان  و  و سازندگان و  تاريخي  هاي 
مقدملمفي (هاشمي  است  كشمكش  تاريخي  مي٣٨:  ١٣٩١.  هاي  جهان  سراسر  سينمايي  آثار  همه  درباره  را  مسئله  اين  ديد. ).  توان 

اي از مجموعهبودن داستان يا به تصوير كشيدن يك وضعيت يا    را براي حقيقي  هاي داستاني نيازي ندارند خودهاي فيلم«كارگردان
آنها كنند.  محدود  واقعي  (گر  اتفاقات  دارند»  متفاوتي  الزامات  و  در  ١٦:  ١٣٩٦ي.  منافع  نوين  خاورميانه  «بازنمايي  كتاب  نويسنده   .(

با نمايش آن رويداد در سينما  به ي هاليوود را «سينماي هاليوود»، نسبت يك رويداد تاريخي  اتفاق افتاد و آنچه كه  آنچه كه واقعا 
مينماي درآمد»  (خطيب.  ش  همين  ١٧:  ١٣٩٩داند  از  يا).  فيلم  يك  ساخته شدن  محض  به  كه  و   روست  مورخان  تاريخي،  سريال 

  دهند.استادان تاريخ نخستين كساني هستند كه درباره اين آثار نظر مي 
زند زمانه خويش است و  وم تحريفات سريال حشاشين است؛ اينكه سينما فراش هستيم، جنبه داما آنچه در ادامه در پي بررسي

اري گرفتن از گذشته. از همين روست كه بازنمايي اسماعيليان ايران و  محملي است براي بازنمايي امروز، با يسينماي تاريخي در واقع  



 

 
 

   
 

 ١٤٠٤  پاييز و زمستان، ٢٧، شماره ١٥شناسي ايران، دوره هاي انسان پژوهش  ٢۶٠ 

    

 

آنها حسن صباح در سينماي تاريخي مصر را مي بازنمايي ايران هزار سال پيش (در   مين جنبه بررسيتوان از ه در راس  كرد. يعني 
ين سريال درباره ايران امروز است. اين ازنمايي تصورات و احساسات سازندگان اقالب اسماعيليان و شخصيت حسن صباح) در واقع ب

  مسئله، بحث و ادعاي اصلي پژوهش حاضر است. 
به سينما،  اجتماعي  مطالعات  از  راه  اين  انساندر  انسانويژه  در  گرفت.  خواهيم  ياري  سينما  و  فيلم  تصويري،  شناسشناسي  ي 

دارد: «قدرت رسانههاي بررسي رسانه، درباره سه ويها و روش رغم تنوع و گستردگي ديدگاهعلي ها و نقش ژگي رسانه تفاهم وجود 
). به سخن ديگر، صاحبان  ١٦:  ١٣٩٠ها؛ رسانه و مخاطبان آن» (گيويان.  ؛ كاركرد ايدئولوژيك رسانهعنوان يك ابزار فرهنگيآنها به 
) به ١٣: ١٣٩٦دهند. گري (طبان ميدر رأس آنها سينما، ايدئولوژي خودشان را از طريق اين ابزارهاي فرهنگي به خورد مخاها و رسانه

اشاره مي اين نكته است كه «سينما قدرت تحت تاثير قرار انسان   كند كه از نكات مهم در بررسياين نكته  به  شناختي سينما توجه 
تلاش كرده هاي تاريخي  يحات، در اينجا بايد بررسي شود كه چرا سريال حشاشين با اين همه تحريفدادن مردم را دارد». با اين توض

  ي كند. طور كلي) بازنماياي منفي از اسماعيليان (و شيعيان و ايرانيان به چهره
  ايران: كشوري مسلمان، اما بيرون از امت اسلامي و جهان عرب

خ اسلام دارد. اي به درازاي تاريهاي مسلمان نيز، پيشينه صر، بلكه بسياري از ديگر ملتنها منه ت  اين نگرش منفي به ايرانيان از سوي
اش ا آغوش باز، خود را در برابر جرياني ديدند كه نگاه نژادپرستانهاز آغاز ورود اسلام به ايران، ايرانيان ضمن پذيرش اين آيين الهي ب

، با ) ٣٩:  ١٣٨٧كردند (نصري.  كه خود را مروج آيين برابري و برادري اسلام معرفي ميخواني نداشت. اعرابي  هاي اسلام همبا آموزه 
(زرين آنها  ناميدن  موالي  و  ايرانيان  ايرانيا٣١٩:  ١٣٨٧كوب.  تحقير  احساسات  بزرگان  )  و  انديشمندان  بنابراين  نمودند.  تحريك  را  ن 

هاي هاي سياسي در قالب تشكيل حكومت)، مقاومت١٣٩٧راد.  هاي فرهنگي در قالب نهضت شعوبيه (قانعيايراني دست به مقاومت
بيگي و س (علي١٣٩٤اجدي.  محلي (خسرو  با شورشگران  ب١٣٨٦بيگي.  )، همراهي  تشيع  آيين  و  پذيرش سادات  يا  رقباي ه)  عنوان 

احمدي.   جان  خلعتبري،  (گليجاني،  از١٣٩٨خلافت  حمايت  يا  تشيع  آيين  پذيرش  يعني  آخري،  گزينه  زدند.  توسط    )  بار  چندين  آن 
و باغاني.  پور، قاضيدران (رمضانهاي محلي و كوچك همچون علويان يا اسپهبدان در مازن حكومت اما  ١٣٩٥پور  بود،  انجام شده   (

عنوان كشوري شيعي در منطقه و جهان يل صفوي با قدرت تمام آنرا به انجام رساند و ايران از دوره صفوي به بعد بهنهايتا شاه اسماع
انسجام و هويت ملي در برابر امپراتوري عثماني  ناسايي شد. در كنار سوابق تاريخي حضور مذهب تشيع در گوشه و كنار ايران، حفظ  ش

). اينگونه است كه به تعبير سيدجواد طباطبايي  ١٣٨٩گل.  يدن تشيع در ايران دانست (صفتتوان يكي از دلايل رسميت بخشرا مي
ايرانيان گرچه مسلم١٣٧٥( اگر دسته)  اما تلاش كردند بخشي از «امت اسلامي» نشوند.  از  ١٣٨٠كاستلز (   گانهبندي سهان شدند،   (

دار» داشته بخش» و «هويت برنامه ي نسبت به «هويت مشروعيتترهويت را بپذيريم، ايران در اين دوره «هويت مقاومتِ» پر رنگ
  ن اسلام. سني غالب در جها-است؛ هويت مقاومت در برابر هويت عربي

شده  هاي فتحمي را در ميان هيچ يك از ديگر سرزميناين حجم از مقاومت، منفعل نبودن و كنشگري در برابر مراكز خلافت اسلا
هايي  ويژه تركان) تنها گروه افت. همچنانكه ايرانيان و كساني كه به دست ايرانيان مسلمان شدند (بهتوان يرب نميتوسط مسلمانان ع

يكديگر قرار گرفتند تا زبان فارسي را هايي در كنار  شان عربي نشد. اين دو گروه حتي در دورهرغم پذيرش اسلام، زبانبودند كه علي
  ). ٢٤: ١٣٧٩حفظ كنند (شميسا، 

عجم» نشان داده باشد كه از آغاز ورود اسلام به ايران تاكنون كاربرد  -د خود را به بهترين وجه در دوگانه «عرباين تقابل شاي
استداش مقدم،    ته  فا).٩:  ٢٠٢٠(هاشمي  زبان  عنصر  دو  در  را  تقابل  اين  ميمحور  تشيع  مذهب  و  قدرت رسي  هيچ  يافت.  توان 
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هاي اسلامي تضاد نداشت. براي نمونه خلافت عثماني و دولت كنوني و  يگر سرزميناي در دو بخش مهم هويتي خود با داسلامي
تلويحااسلام را  خود  كه  تركيه  مي  گراي  عثماني  خلافت  اوغلو.  تداوم  (داوود  ديگر١٣٩١داند  با  زباني  بحث  در  تنها  مهم    )  نقاط 

ترين ساله معاصر، يكي از مهم  ٢٠عثماني و دوره  هاي اسلامي تفاوت دارد/داشت و در دوره خلافت طولاني ششصد ساله  سرزمين
ي و مذهبي، ايرانيان مردماني بودند كه آگاهانه به تاريخ پيش از  هاي مذاهب اهل سنت بوده است. در كنار تقابل دوگانه زبان پشتيبان

هماسلام قاسم  شان  (شجري  داشتند  سنت٩٠:  ١٣٩٢خيلي.  دلبستگي  امروز  به  تا  و  يلدا،)  همچون  نوروز، چهارشنبه  هايي  سوري، 
  ). ١٣٩٥الاميني.  روحآورند ( هاي اسلامي به جاي ميخواني و... را در كنار سنتتيرگان، مهرگان، سده، شاهنامه

تحقير ايرانيان، زمان با تافت. براي نمونه امويان همجهان اسلام برنمي هاي رهبران سياسي و دينياما اين هويت متمايز را ديدگاه 
ي  ). برخ ٥٧:  ١٣٨٦هاي ايراني همچون خوارزمي را خاموش سازند (بيروني.  هاي ايراني و زبان فارسي و ديگر زبانكردند سنتتلاش  

اسلامي بنيادگراي  مسلمانان    علماي  هجري)،  هشتم  (سده  تيميه  ابن  جشنهمچون  برگزاري  از  شدت  به  حذر را  بر  ايرانيان  هاي 
كند و رواياتي چند از خليفه دوم و ديگر بزرگان صدر اسلام درباره نكوهش  ا به شدت نكوهش مي دارد و يا فارسي سخن گفتن رمي

تيميهزبان فارسي مي (ابن  يا «اعاجم» در كتاب «اقتضاء صراط٥٢٢:  ١٤١٩.  آورد  با جستجوي واژه «عجم»  به ).  المستقيم...» وي 
برمي  به موارد بسياري  نسبت  او  نگاه منفي  از  بسيار    خوريم كه نشان  نيز  به شيعيان  او  منفي  نگاه  اين مسئله،  دارد. در كنار  ايرانيان 

آنها م به تكفير و قتل  ابن تيميه، هنوز م١٢٦-١٢٢:  ١٤٠٠زاده.  دهد (باغبانيمشهور است؛ تا جايي كه حكم  البته در زمان  ذهب ). 
حاصل ضرب نفرتش از ايرانيان و شيعيان شده و ضريب   شيعه در سراسر ايران رايج نشده بود؛ وگرنه قطعا نگاه او به ايرانيان شيعه

  گرفت. مي
صر  هاي قدرتمند سياسي جهان اسلام در دوران معاذاري او بر جريان كند، اثرگتر ميآنچه نگاه ابن تيميه را در اين زمينه برجسته 

گذار وهابيت، محمد ابن عبدالوهاب داشته انچنانكه او در ميان انديشمندان مسلمان، بيشترين تاثير را بر بني  ).٢٠٢٥،  ١(لائوست   است
گروه  همچنين  (همان).  فعال است  از  كه  القاعده  همچون  گروههايي  دهشتترين  انديشه اهاي  از  هستند،  شيعيان  عليه  هاي فكن 

اثر پذيرفته ابن القاعده كه بار١٤١:  ١٣٨٨ي.  اند (نظمتيميه  ابومصعب زرقاوي، از مشهورترين رهبران  ايرانيان را تهديد  ). آنچنانكه  ها 
درباره شيعيان مي به صراحت  الرافضه»  اتاك حديث  اين  گكرد و شيعيان بسياري را در عراق كشت، در كتاب «هل  ويد: «از جمله 

كن نشود، مسلمانان  مشرك است كه تا زماني كه اين بيماري به كلي ريشه هاي سخت كه تا امروز رها شده، بيماري رافضه  بيماري
  ).١: ١٤٤٦كنند» (زرقاوي. قيام نمي

ديدگاه  ديدگاهاين  حتي  و  ملايمها  بههاي  شيعيان  عليه  بهتر  ايران  و  كل  مطور  ميان  در  خاص  مسلمان طور  كشورهاي  ردمان 
منفي بپيامدهاي  داشته است.  در پي  ايران  براي  نمونه، موسسه نظرسنجي «پيو» در سال  اي  نظر شهروندان كشورهاي    ٢٠١٥راي 

آمده، در ميان كشورهاي مسلمان تنها يك كشور (پاكستان) بود كه نظر  را درباره ايران سنجيده بود. بر پايه نتايج به دستخاورميانه  
چهمثب ايران  مسلمان،  كشورهاي  ديگر  در  داشت.  چيرگي  ايران  درباره  مردمانش  نزد  ره ت  تنها  ايران  داشت.  منفي  از    ٨اي  درصد 

درصد از    ٣٤درصد از شهروندان نيجريه،    ٣٣درصد از شهروندان تانزانيايي،    ٢٩اي،  گويان تركيهدرصد از پاسخ  ١٧پاسخگويان اردني،  
اي خگويان لبناني چهرهدرصد از پاس  ٤١درصد از مردم اندونزي و    ٣٦زان نزد شهروندان مالزيايي،  شهروندان فلسطين و به همين مي 

مي شمار  به  بررسمحبوب  اسلامي  كشورهاي  اين  همه  در  احساسات يآمد.  از  بيشتر  ايران  به  نسبت  مردم  منفي  احساسات  شده، 
امثبت اسلامي  جمهوري  اينكه  جالب  نكته  آمار،  همين  در  بود.  اصليشان  تجاوز  يران  برابر  در  لبنان  و  فلسطين  مردم  حامي  ترين 
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است، منفي  اسرائيل  احساسات  هم  سرزمين  دو  اين  مردم  حتي  مثاما  احساسات  از  بيش  ايران  به  عربي بتشان  «مركز  است.  شان 
  دهد:را نشان مي ها و مطالعات سياسي» در پژوهشي ديگر درباره ارتباط ميان ايران و فلسطين، نتايج منفي ديگريپژوهش

د آن را  درص ٣١كه ال فلسطين را منفي ارزيابي كردند، در حالي درصد افكار عمومي اعراب، سياست خارجي ايران در قب ٥٢
هاي ايران در قبال فلسطين دچار اختلاف نظر شد.  ند. افكار عمومي فلسطين در ارزيابي خود از سياست مثبت ارزيابي كرد

از پاسخ دهندگان  ٤٢ آن نمره مثبت و    درصد  ارزيابي كردند. پاسخ   ٤١به  را منفي  ا درصد آن  ز منطقه دره نيل  دهندگان 
  ). ٥٦:  ٢٠٢٢ دند (مركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات.كرهاي ايران در قبال فلسطين را منفي ارزيابي مي بيشتر سياست

اند. براي شوند كه هميشه از پشت به مسلمانان خنجر زدهميعنوان مردماني معرفي  در برخي منابع كشورهاي اسلامي، ايرانيان به 
كه در جنگ با عثماني بودند، وارد  گردد كه ايران دوره صفوي در كنار كشورهاي اروپايي  هاي درسي تركيه تاكيد ميبر كتانمونه د

از آنها، پذيرش عهدنامه و بلافاصله   ها ايرانيان مدام در حال جنگ با عثماني، شكست خوردنشود. در اين كتابجنگ با عثماني مي
حتي يك دسته  ).  ٢٠:  ٢٠٢٤،  ١يگيميلي اگيتيم باكانل  شوند (براي نمونه ن.ك.ه عثماني تصوير مي ها و دوباره حمله بشكستن عهدنامه 

مي ايران  خارجي  سياست  به  كه  غربي  نويسندگان  باز  شيعي»»  «خطر  خوانش  و  پارسي»  «خطر  «خوانش  با  گفتمان پردازند،  ه 
  ). ٢٧٠: ١٤٠٢ ،نژادزنند (رئيسيهراسي دامن ميايران

توجه   انچه  با  ميبه  آمد،  اينجا  ديتا  تقابل  همين  چهارچوب  در  نيز  را  حشاشين  سريال  ديد. توان  ابولغود،   ني  ليلا  نمونه،  براي 
مقالهانسان در  مصري  برجسته  ميشناس  توضيح  هزينهاي  تامين  منابع  از  يكي  كه  سدهد  به ريالهاي  آنها  فروش  مصري،  هاي 

ن در  توا). همين مسئله را مي٢٧٧:  ١٣٩٠هاي آنان نيز در نظر گرفته شود (ايد خواسته كشورهاي حاشيه خليج فارس است. بنابراين ب
ل در نظر  ، نكاتي را در اين سرياعربيتوليد سريال حشاشين نيز در نظر گرفت: اينكه كارگردان به اميد تامين رضايت ديگر كشورهاي  

  در بسياري از ديگر كشورهاي عربي نيز مورد توجه قرار گرفت. نابراين عجيب نيست كه اين سريال در ماه رمضانگرفته باشد. ب
  گرايي ايراني در برابر ملي  عربي  گراييملي گسترش 

گرايي عربي و تركي در هاي مليريان هاي منفي عليه ايران، در دوران معاصر جنبه ديگري نيز به خود گرفته و آن، از سوي جديدگاه 
). شمار زيادي از  ٢٥:  ١٣٨٣وزكريملي.  گرايي در بيشتر نقاط جهان بود (اگيري و رشد مليو بيستم دوره شكل  منطقه بود. سده نوزدهم

اي اروپايي و ههايي از امپراتوري عثماني بودند كه پس از تكه تكه شدن اين امپراتوري توسط دولتكشورهاي عربي در واقع بخش
يكي از    طلبي،ل شكل گرفتند. براي تحريك اعراب به شورش عليه عثماني و تجزيهعنوان كشورهايي مستقپيكو، به-قرارداد سايكس

مليراه احساسات  ايجاد  (نجفيكارها  بود  عربي  سرزمين١٣٨-٩:  ١٣٩٥نژاد.  گرايانه  اين  استقلال  از  پس  عرب).  موتور  و ها،  گرايي 
ها و كشورهاي  اي حتي ايده يكپارچه شدن همه سرزمينهمچنان روشن ماند و تا جايي پررنگ و برجسته شد كه در دورهعربيسم  پان

پرچ يك  زير  مقدم.  عربي  (نواختي  شد  مطرح  واحد  كشور  و  دل٣٦٠:  ١٣٨٩م  نتيجه  به  ايده  اين  اگرچه  برخي ).  اما  نرسيد،  خواه 
از مواردي كه اين  ها بود. يكي  «شوراي همكاري خليج [فارس]» نتيجه اين گرايشها و نهادها همچون «اتحاديه عرب» و  سازمان

توان شان بود. در همين چارچوب مي من يكي از اعضا و يا دفاع از يكي از اعضاينهادهاي همكار خيلي پيگير آن بودند، مقابله با دش
موارد دان از اين  بار در سال  تاكيد بر تحريف و جعل نام خليج هميشه فارس را يكي  توسط    ١٩٥٧ست. اين نام جعلي كه نخستين 

به شيوهرودريك   انگليسي  تحريكاوون  (اي  كار رفت  به  و پس  Owen. 1957آميز  آن شخصيت)  برجسته جهان عرب از  هاي 
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ار گرفت. از آن  همچون جمال عبدالناصر (كه خود پيش از آن تاريخ بارها نام درست خليج فارس را به كار برده بود) مورد استفاده قر
  ن بود.  ترين مناقشات كشورهاي عربي و ايراا نام جعلي و جديد آن يكي از مهمپس كاربرد نام درست و تاريخي اين دريا و ي

توان قرار داد كه امارات مدعي آنهاست و  گانه ايراني تنب بزرگ، تنب كوچك و ابوموسي را نيز ميدر همين زمينه بحث جزاير سه
بيش در  نشستتقريبا  فارستر  خليج  همكاري  شوراي  همچنين  و  عرب  اتحاديه  ميهاي  خوانده  اشغالگر  زمينه  اين  در  ايران  شود ، 

  ). ٥٦: ١٣٩٥(صالحي. 
ين است كه هم روشنفكران و هم مردم عادي بسياري از كشورهاي عربي و مسلمان، نگاه منفي به ايران دارند. براي نمونه  هم

بررسي الجزيره در سال مركز  از  نظرسنجي  ٢٠١٦  هاي  انجا  ٨٦٠اي  ايران  درباره  تعداد،  نخبه جهان عرب  از اين  درصد ٢٢م داد كه 
ها، درصدشان تجار و بازرگانان بودند. از كل اين گروه ١٩درصد اصحاب رسانه و    ٢٦شگاهي،  درصدشان دان٣٣پاسخگويان سياستمدار،  

بوده و مابقي ديدگاهدرصدشان اسلام٤٠ امل ها را شند؛ يعني اين نظرسنجي تلاش داشته نخبگان همه حوزههاي سكولار داشتگرا 
ان داشته و پس از اسرائيل و حتي پيش از امريكا، ايران را دومين هاي آن، بيشتر نخبگان عرب نگاه منفي به ايرشود. بر پايه يافته

ها هاي منفي درباره ايرانيان در ميان عرب شهدرصد همين نخبگان باور دارند كه كلي  ٩٧آوردند.  منبع تهديد جهان عرب به شمار مي
  ). ٨: ٢٠١٦. الجزيرهرايج است (

ها و مطالعات توسط «مركز عربي پژوهش  ٢٠٢٢ي» كه در سال  در يك نظرسنجي ديگر، يعني «برنامه سنجش افكار عمومي عرب
ند كه پس از اسرائيل و امريكا، سومين  ديدهاي ايران را تهديدي براي منطقه مي درصد پاسخگويان، سياست٥٧سياسي» انجام شد،  

  ). ٤٩: ٢٠٢٢ت (مركز العربي للأبحاث ودراسة السياسات. رفتهديد منطقه به شمار مي
) همسو ٢٠٢٢ها و مطالعات سياسي.  ؛ مركز عربي پژوهش٢٠١٦؛ الجزيره.  ٢٠١٥ايج در هر سه نظرسنجي بالا (پيو.  ها و نتيافته

  كنند. بوده و يكديگر را تاييد مي
دهد. براي نمونه، ليلا ها نيز نشان ميمچون فيلم و سريالهاي هويت ديني و ملي قطعا خود را در كالاهاي فرهنگي هاين نگاه 

انگيز شد، عموما مناقشهاز تلويزيون پخش مي  ١٩٨٠هاي ماه رمضان در دهه  هايي كه شبدهد سريال) نشان مي٢٧٨:  ١٣٩٠ود (ابولغ
توان از اين منظر  شين را نيز ميها دو مبحث هويت و اسلام هميشه دال مركزي بوده است. سريال حشال بود؛ چرا كه در اين سريا

داد؛ چرا كه «ديگر قرار  بررسي  نشان ميمورد  ايراني  را اسماعيليه  اسلام  تاكيد ميي» مصر و جهان  شود كه  دهد. حتي در سريال 
از فاطميان اسماعيلي به مركزيت ابتدا بخشي  به قدرت رسيدن المستعلي ك  حسن صباح  از مرگ المستنصر و  ه  قاهره بود، اما پس 

المستنصر،   ارشد  فرزند  از  طرفداري  به  صباح  حسن  بود،  او  دوم  براي  فرزند  حتي  و  شد  جدا  مصر  فاطميان  خلافت  از  نزار  يعني 
مي  نظر  به  گشت.  اسمآيد علياسماعيليان هم «ديگري»  به شيعيان  نسبت  اينكه كارگردان  اين  رغم  اما  دارد،  منفي  احساس  اعيلي 

  اند باشد. ميهنانش بوده شتر از اسماعيليان فاطمي كه هماحساس نسبت اسماعيليان ايران بي
اسلام،  در جهالبته   به  گرايي تركي هم، مليگرايي عربيملي  در كناران  را  برجسته كرده و در فيلمعنوان  ايران  ها و «ديگري» 

  كنيم. پوشي مياز آنجا كه مربوط به پژوهش كنوني نيست، از آن چشم اماكند. ها بازنمايي ميسريال
) و براي نمونه، گردشگران  ١٣٩٥شدت يافته است (توكلي طرقي.    گرايي در ايران نيزملي  ،صردر همين دوران معا  ناگفته نماند كه

ركي است (هاشمي گرايي تيابد كه بعضا در تقابل با مليشان در آنجا بروز ميگرايانه ايراني روند احساسات مليايراني كه به تركيه مي
هاي عربي و تركي عموما گراييكه ملياست. در حاليهاي عربي و تركي متفاوت  يگرايگرايي ايراني با ملي). اما نوع ملي١٤٠٣مقدم.  
س]»، «سازمان كشورهاي ترك» و... هايي همچون «اتحاديه عرب»، «شوراي همكاري خليج [فار گرا بوده و خود را در سازمانالحاق
شان فارسي است،  كه زبان رسمي  شور افغانستان و تاجيكستان پيماني در اين زمينه ندارد. از ميان دو كسازد، ايران كشور هم ن مينمايا
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بر تمدن ايراني و   رغم تاكيد بسيارهاست كه در رقابت با زبان فارسي هستند. تاجيكستان نيز عليافغانستان عموما تحت قدرت پشتون
دل به  عمدتا  ايدئولوژيفارسي،  با  مخالفت  و  بودن  به همكارييل سكولار  تمايلي  ديني،  نداردهاي  ايران  با  فرهنگي  (احمدي.   هاي 

٢٥٤: ١٣٩٨ .(  
  اي هاي منطقهبيرون بودن ايران از پيمان 

دوره جز  مبه  ايران  كه  دوره صفوي/عثماني  يا  و  اسلام  تاريخي همچون صدر  نقاط  عمولا جهتهاي  ديگر  با  متفاوتي  جهان  گيري 
كه در ر است. براي نمونه در حاليفاوت با ديگر كشورهاي مذكوهايش متگيرياسلام داشت، در دوران معاصر نيز ايران عموما جهت 

بط گسترده اقتصادي دوران پيش از انقلاب، بيشتر كشورهاي اسلامي (عمدتا عربي) مواضع سختي نسبت به اسرائيل داشتند، ايران روا
از خود نشان    رها در برابر اسرائيل نرمشهاي اخير كه بيشتر اين كشو). اما در دهه٩٥:  ١٣٩٣ور داشت (شهبازي.  و امنيتي با اين كش

بر  و در برا) وارد جنگ مستقيم با اسرائيل شد  ١٤٠٤و اخيرا (خرداد و تير    آيدترين دشمن اسرائيل به شمار ميدهند، ايران اصليمي
اي اين هاي منطقه. همچنين است ارتباط ميان ايران و امريكا پس از انقلاب اسلامي، كه با سياستفاع كردتجاوز اين كشورِ از خود د

هاي كشورهاي عربي  يران نه عضو پيمانكشورهاي منطقه همخواني نداشت. از سوي ديگر، همانگونه كه بيان شد، اشور و ديگر  ك
اي قرار هاي منطقهمان كشورهاي ترك. در بيشتر موارد مصالح و منافع ايران در تضاد و تقابل با اين پيماناست، نه عضو پيمان ساز

است (جاجاني،   جان و تركيه براي تاسيس كريدور زنگزور كه عليه منافع و مصالح ايرانهوري آذربايگيرد كه تلاش دو كشور جممي
رود  ار ميترين مخالف «پيمان ابراهيم» به شمارد است. همچنانكه ايران اكنون اصلييكي از آخرين مو)  ١٩٧:  ١٤٠٢سنايي و شيرزاد.  
 ) ١٤٠٢نژاد،  يو رئيس  ١٤٠٣باحي.  (براي نمونه، مصايراني    انديشمندانري از  شما تمايلي در ميان    اخيرا ).  ٥٢:  ١٤٠١(هاشمي موحد.  

ه بر پايه آن و از نگاه ژئوپلتيك، ايران در طول تاريخ خود، به دليل  ك  ند دانب«تنهايي استراتژيك ايران»  ا نتيجه  شود كه اين رديده مي
هايش تنها ه در تدوين راهبردها و سياستپايداري داشته باشد و هميشها اتحاد  گاه نتوانسته با ابرقدرتاش هيچهاي جغرافياييويژگي

فرهنگي ايران داشته باشد تا اينكه همه آن را  خواسته  خودهاي  آيد اين تنهايي بيشتر ريشه در سياستبه نظر مي   اگرچه  بوده است.
گيرد يا دست  هاي همسايه قرار ميض با هويتدر تعار  اناير  ويت مليعموما ه  همين راستاست كه. در  نتيجه جبر جغرافيايي بدانيم

فرهنگي كشورهاي منطقه، از جمله    كم با آنها به جز در موارد معدود، همراستا نيست. با اين تفاسير طبيعي است كه عموما در توليدات
  ها، نقش «ديگري» را بازي كند. سريال ها ودر فيلم

  ي معاصر مصر گراينمادگرايي قومي در ملي
اند و عمدتا در تقابل با هويت و مليت در دوران معاصر شكل گرفته هاي رايج در كشورهاي منطقه و همسايگان ايران كه  اييگرملي

آيد،  هاي كهن به شمار ميزو ملتدر همين زمينه، مصر نيز اگرچه جند.  كناي طولاني براي خود تصور ميپيشينه   گيرند،ايران قرار مي
هاي كهن جهان همچون گرايي است، در كنار برخي از ديگر ملتپيشگامان نظريه نمادگرايي قومي در ملي  كه ازاما به باور اسميت  

)  ١٤٥: ١٣٨٣ان ملت خود را شناخت (اسميت. عنوها شد و در سده بيستم دوباره بهي دورهايران، دچار گسست تاريخي و هويتي در برخ
هاي دره نيل در ر ريشه در نمادهاي كهن و قديمي در اين سرزمين دارد؛ از تمدنين كشوگرايي در اشكل گرفت. ملي  ش اگراييو ملي

مهم اينست كه جريان نگي جهان اسلام را بر دوش گرفت. اما نكته  هايي از اسلام كه بخشي از بار فرهدوره فراعنه گرفته تا دوره
با تشكيل «جمهوري    ١٩٦٠و    ١٩٥٠هاي  جمهور مصر در دههعربي با جمال عبدالناصر، رئيسگرايي پانملي اوج گرفت؛ كسي كه 

رب را در سر داشت. اين )، سوداي يكپارچه كردن كل جهان ع١٩٦١-١٩٥٨اي كوتاه (متحده عربي» ميان مصر و سوريه در دوره
ر سينماي  د  اي از زمانهو حتي در بره  اش همچنان در ميان بخشي از جهان عرب طرفدار داردد، اما ايدهطرح اگرچه شكست خور
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كند. در اين زمينه  گرايي عربي را هدايت ميصر نيز بخشي از ملي ضمن آنكه از آن پس م  ).٨٦:  ١٣٩٩خطيب.  مصر نيز نمود داشت (
  تر بر تاريخ پس از اسلام خود كه با تغيير گسترده زبانش از قبطي به عربي و دينش از مسيحي به اسلام همراه بود، تاكيد مصر بيش

قاهره  مي نيشبهكند.  و  بغداد  كنار  در  شد،  ساخته  هجري  چهارم  سده  در  كه  شهري  مهمعنوان  از  در  ابور  اسلامي  شهرهاي  ترين 
تواند بر اين عناصر هويتي مصر قديم در دوره اسلامي تكيه كند.  گرايي معاصر مصري مياز مليهاي ميانه بود. بنابراين بخشي  سده
ون بسياري از وجود آورده كه همچهاي ميانه، تركيبي را بهلايي مصر اسلامي در سدهناصر و خاطرات ط گرايي عربي در كنار عملي

ملي ايگراييديگر  است.  تقابل  براي  «ديگري»  جستجوي  در  بهها  مليران  براي  را  «ديگربودگي»  اين  توان  تاريخي  گرايي طور 
هاي امروز به تسخير ايران در آمد، كه براي مصريدوران ساسانيان  عربي دارد. مصر در دوران هخامنشيان و چند سالي در  -مصري

از خلافت فاطشان تلقي شود. همچنانسرزمينتواند تجاوز به  مي انشعاب اسماعيليان ايران  توان در ذهنيت  مي قاهره را هم ميكه 
ته مصري اينها  ديد.  مصري  تضعيف حكومتي  امروز،  معاصر  نشستهاي  در ذهن مصريان  باميهايي  كه  ميآفريند  دوگانه  عث  شود 

يچ  گانه ايراني اين خليج، نشان دهد. بنابراين هنام خليج فارس و جزاير سهعجم همچنان زنده بماند و خود را در بحث  -كهنه عرب
  هايي از آن را در توليدات فرهنگي خود، از جمله در سريال تاريخي حشاشين بازنمايي كند. عجيب نيست كه رگه

  يري گ نتيجه
گيري اسماعيليه زندگي حسن صباح و آغاز شكل قسمت پخش شد،    ٣٠در    ١٤٠٣-١٤٠٢خي حشاشين كه در ماه رمضان  سريال تاري

اي منفي از اين گروه و تا حدودي از كل ايرانيان. در كنار استقبال جهان عرب از اين  ارائه چهره اي قرار داد براي  مايه ايران را دست
كردند. شايد مضان آنرا دنبال ميهاي ماه ربه سوي خود جلب كرد و شمار زيادي از مردم در شبتوجه بسياري را سريال، در ايران نيز 

اند، در خود ايران باح و اسماعيليان ايراني كه در جهان شهرتي آغشته به افسانه يافته اگر درباره تاريخ ايران و از جمله درباره حسن ص
كه تجربه سينماي  رغم ايننشست. عليچنين با ولع پاي سريال مصري حشاشين نميخاطب ايراني اينشد، مفيلم يا سريالي ساخته مي

ان داده، اما اين توانمندي كمتر به تاريخ خود ايران معطوف بوده  ايران، توانمندي زيادي در پرداختن به موضوعات تاريخي از خود نش
ا توسط سينماي خود  ايران  تاريخ  بازنمايي  در يران، دست كشورهو همين خلأ  را  و...  تا مصر  گرفته  اسرائيل  و  امريكا  از  اي ديگر، 

  زنمايي باژگونه و سياه از ايران باز گذاشته است.با
داده شود ارائه چهره منفي از اسماعيليان و ايران حدود هزار سال پيش در اين سريال، در واقع در اين مقاله تلاش شد تا نشان  

نتواند بينمي از  از آن، بيگاه امروز مصريتاثير  البته پيش  از نوع تاها به ايران معاصر و  به جريان نگاري مصريريختاثير  ها نسبت 
از واسطه بنابراين  باشد.  بهاسماعيليه  بهنام  اي  را  اين احساس  تا  استفاده شده  به شكلي مخاطبسينما  البته  پسند طور غيرمستقيم و 
كشورهاي عربي و    ها و به باور نگارنده در ميان بيشتر امروزه در ميان مصري  چرا چنين احساسينمايش دهد. اما در پاسخ به اينكه  

طور تاريخي كشوري مسلمان، اما بيرون از  نخست اينكه ايران به   گردد.حتي مسلمان درباره ايران وجود دارد، به چهار عامل باز مي 
يراني قرار  گرايي امسلمان امروزي در تقابل با هويت و مليدر كشورهاي  عربي گراييدايره خلافت و امت اسلامي بود. دوم اينكه ملي

به مي ايران  اينكه  تنهايي    فرهنگيطور  گيرد. سوم  بنابر  خودخواسته شدهدچار  و  پيماناست  از  منطقه اين  بيرون  هاي  معاصر هم  اي 
پيشين نيست، در واقع اشاره   ربط به سه عاملارد. عامل چهارم كه بياست و متحدي قرص و محكم در ميان كشورهاي مسلمان ند

ديمي يك ملت  هاي معاصر ريشه در عناصر و نمادهاي هويتي تاريخي و قگراييگرايي دارد كه بر پايه آن، ملياهي در ملي به ديدگ
(عامل    ل سوم) ريشه در تاريخ گذشته دو سرزمينعنوان عامل دوم و تا حدودي عامويژه به گرايي معاصر مصري (بهدارد. بنابراين ملي
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كه  از همين روست  دارد.  به  نخست)  براي  ايران  اسلام  درون جهان  را  تاكنون حكم يك «ديگري»  اسلام  از صدر  تاريخي و  طور 
  ويژه كشورهاي عربي سني دارد.اي اسلامي، بهبسياري از كشوره

  سپاسگزاري
هاي لازم  گردآوري دادهمرتبط، كمك بزرگي به    جهان عرب كه با معرفي منابع مهم عربي  از آقاي عليرضا مجيدي، كارشناس مسائل

  م. يبراي تحليل اين پژوهش انجام دادند صميمانه سپاسگزار

 نابع م

  ، المحقق: ناصر عبدالكريم العقل، بيروت: دار عالم الكتب.حيم راط المستقيم لمخالفة أصحاب الج اقتضاء الص )،  ١٤١٩ابن تيميه، احمد ( 
 برگردان عبدالمحمد آيتي، موسسه مطالعات و تحقيقات فرهنگي. جلد چهارم.  خلدون،تاريخ ابن   العبر: )،  ١٣٦٨خلدون، عبدالرحمان ( ابن 

شناسي مردم تلويزيوني مصر، در گيويان، عبداالله (مولف و مترجم)،    هاي هاي مجموعه )، اسلام و فرهنگ عمومي: سياست١٣٩٠ابولغود، ليلا ( 
 ٢٨٢- ٢٦٧، تهران: انتشارات دانشگاه امام صادق. صص:  بصري 

 .٢٧٠  –  ٢٤٥)  ٢(   ٤٩. فصلنامه سياست ن خط نياكان و چالش سياست،  )، روابط فرهنگي ايران و تاجيكستان: زنده كرد ١٣٩٨حمدي، حميد ( ا 

بازتاب ريشه ١٣٩٦ر؛ ملائكه، سيدحسن و كيماسي، عليداد ( اسماعيلي، بشي  الملل از منظر عرصه بين هاي منازعه ايران و ايالات متحده در  ) 
 .٢٨- ١٩٧. صص:  ٣١،  المللي فصلنامه تحقيقات سياسي بين فيلم سيصد)،    مريكا (مورد مطالعه: اي آ ديپلماسي رسانه 

  : ثالث.، برگردان كاظم فيروزمند، تهران گرايير ملت و ملي هاي متأخ سم و مدرنيسم: بررسي انتقادي نظريه ناسيونالي )، ١٣٩٤اسميت، آنتوني ( 
   . ١٨٩- ١٦٣). صص:  ١(   ١، فصلنامه نقد ادبي   فيلم بدون دخترم هرگز،   شناختي )، تحليل نشانه ١٣٨٧ني، زهرا ( آقاجا 

 طالعات ملي، تمدن ايراني.، برگردان محمدعلي قاسمي، تهران: موسسه م هاي ناسيوناليسم نظريه )،  ١٣٨٣اوزكريملي، اوموت ( 

 ) معصومه  ازگمي،  آبانگاه  و  احمد  هزاوه،  موا ١٣٩٤بادكوبه  در  ايوبيان  دوگانه  عملكرد  اماميه )،  شيعيان  با  بازتاب    جهه  و  اسماعيليه  در و  آن 
  .٣٢- ١٨، صص:  ٤١، فصلنامه مطالعات تقريبي مذاهب اسلاميتاريخنگاري مصر و شام،  

( باغبان باب تكفير  ١٤٠٠زاده، محمدرضا  در  تيميه  ابن  انديشه  اهل سنت )، واكاوي  منابع  اساس  بر  آن  نقد  و  اماميه  انديشه   فصلنامه ،  شيعه 
  .١١٩- ١٣٨،. صص:  ٤:  ١٧،  نوين ديني 

 ، تهران: اداره كل تبليغات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي.تحليل محتوا )، ١٣٨٠( بديعي، نعيم  

 .٦٨- ٣٩). صص:  ٣(   ١٩،  هاي ارتباطيفصلنامه پژوهش ايي ايران و ايرانيان در سينماي هاليوود،  )، بازنم ١٣٩١بيچرانلو، عبداالله ( 

 ، برگردان اكبر داناسرشت، تهران: اميركبير. چاپ پنجم.هاقي آثارالب )،  ١٣٨٦بيروني، ابوريحان ( 

  ، تهران: پرديس دانش. ويراست دوم. تجدد بومي و بازانديشي تاريخ)، ١٣٩٥(   توكلي طرقي، محمد

اكتشافي )، مت ١٤٠٢يرزاد، حميدرضا ( شو    ر ردشي ا جاجاني، مهرداد؛ سنايي،   امنيت ساختار - غيرشناسي و تحليل  زنگزور بر  ايجاد دالان  ي تاثير 
  .٢٠٥- ١٧٧). صص:  ١٠٠(   ٢٦،  فصلنامه مطالعات راهبردي بسيج ملي جمهوري اسلامي ايران،  

 .سمت. تهران: باستان  ران ي ا   خي ذ تار منابع و مآخ   ي بازشناس ). ١٣٩١محمود (   ،ي دهق   ي جعفر 

عبداالله  و ساجدي،  ( خسروبيگي، هوشنگ  بنيان ١٣٩٤  سيستان،  )،  مشروعيت حكومت صفاريان  تاريخ پژوهش هاي  م نامه  ايران، هاي   ٣  حلي 
  .٢٤- ٤٦)، صص:  ٢( 

  برگردان هما آسوده. تهران: حكمت كلمه.اليوود و جهان عرب، بازنمايي خاورميانه نوين از ديدگاه سينماي ه  )، ١٣٩٩خطيب، لينا ( 
 نژاد، تهران: امير كبير.، برگردان محمدحسين نوحي المللي عمق راهبردي: موقعيت تركيه در صحنه بين )، ١٣٩١احمد (   داود اوغلو،
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 ن: فرزان روز.اي، تهرا ، برگردان فريدون بدره تاريخ و عقايد اسماعيليه)،  ١٣٧٥دفتري، فرهاد ( 

 اي، تهران: فرزان روز.، برگردان فريدون بدره هاي فدائيان اسماعيلي هاي حشاشين يا اسطوره افسانه )،  ١٣٧٦دفتري، فرهاد ( 
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