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Objective: This study aims to examine how contemporary cultural and social changes are reflected 

in the symbolic themes, visual structures, and aesthetic characteristics of pictorial rugs from Zabol, 

Iran. It focuses on how changes in livelihood patterns, lifestyles, ritual functions, and market 

conditions may be associated with the visual features and thematic content of these rugs. 

Method: This study is fundamental in purpose and employs a descriptive-analytical method with 

a qualitative and interpretive approach. Data were collected through library and documentary 

research, direct observation, and semi-structured interviews. Fieldwork was conducted in Zabol in 

2024. Five experienced participants in the local carpet-weaving sector were selected through 

purposive sampling, including two weavers, two designers, and one carpet trader. The collected 

data were analyzed through open, axial, and selective coding. 

Results: The analysis of the selected pictorial rugs indicates that cultural and social changes can 

be examined through their imagery, composition, representation of human figures, and use of 

color. In the Pourandokht Irandokht rug, the repetition of female figures wearing local clothing, 

alongside a geometric composition, highlights aspects of local cultural identity. The Khosrow and 

Shirin rug presents a literary love narrative through simplified human figures while retaining an 

orderly geometric structure associated with local weaving practices. In the Khwaja Hafez rug, the 

arrangement of visual elements suggests the influence of Persian miniature painting. Changes in 

raw materials and the use of synthetic dyes can also be considered in relation to economic 

conditions and developments in the carpet market. 

Conclusions: The findings suggest that changes in Zabol’s pictorial rugs are more evident in their 

visual content, narrative approaches, and arrangement of pictorial elements than in a complete 

departure from traditional weaving techniques. While retaining certain local characteristics, the 

selected rugs also reflect engagement with literary subjects and broader artistic traditions. They 

therefore provide useful material for examining the relationship between local textile art and 

cultural and social change in the region. However, these findings are based on the selected 

examples and qualitative data gathered in Zabol and should not be generalized to all pictorial rugs 

from the region without further research. 
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Introduction 
    Pictorial rugs are a distinctive form of textile art in which weaving techniques are combined 
with figurative imagery, narrative themes, and visual elements associated with local cultural 
traditions. Beyond their practical function, these rugs can provide insight into the cultural 
values, artistic preferences, and social experiences of the communities in which they are 
produced. Pictorial rugs from Zabol, located in the Sistan region of southeastern Iran, represent 
an important field of study because their compositions bring together local visual 
characteristics, literary narratives, human figures, and elements associated with broader Iranian 
artistic traditions. Examining these works can help clarify how regional textile art preserves 
certain traditional features while responding to cultural, social, and economic changes. 
    The present study aims to analyze selected pictorial rugs from Zabol in relation to 
contemporary cultural and social developments, with particular attention to their symbolic 
themes, visual organization, representation of human figures, use of color, and aesthetic 
characteristics. It investigates how these features are expressed in three selected examples: 
Pourandokht Irandokht, Khosrow and Shirin, and Khwaja Hafez. The analysis focuses on the 
ways in which the rugs represent local clothing and cultural identity, adapt literary subjects to 
the visual language of weaving, and organize figurative and decorative elements within their 
compositions. It also considers how changes in livelihood patterns, lifestyles, ritual functions, 
raw materials, and market conditions may relate to transformations in the production and visual 
content of pictorial rugs. 
    Rather than treating these changes as evidence of a complete break with tradition, the study 
examines the relationship between continuity and adaptation in the selected works. It seeks to 
identify which visual and compositional features retain local characteristics and which suggest 
engagement with literary subjects and wider artistic conventions. In doing so, the research 
contributes to a more specific understanding of pictorial rugs from Zabol as cultural objects that 
can be studied through their observable visual features and their production context. 
Methodology 
    This study is fundamental in purpose and uses a descriptive-analytical method based on a 
qualitative and interpretive approach. Data were collected through library and documentary 
research, direct observation of the selected rugs, and semi-structured interviews with 
individuals experienced in the local carpet-weaving sector. Fieldwork was conducted in Zabol 
in 2024. Five participants were selected through purposive sampling: two weavers, two 
designers, and one carpet trader. Their professional experience provided perspectives on the 
design, production, and commercial aspects of pictorial rugs. 
    The research combined visual examination of the selected examples with information 
obtained from written sources and interviews. The visual analysis considered the arrangement 
of human figures, the relationship between figurative and decorative elements, the use of 
geometric structures, the distribution of colors, and the representation of narrative subjects. 
Particular attention was given to features that could be directly observed in each rug, while 
interpretations of symbolic meanings were considered cautiously and in relation to the available 
evidence. 
    Interview data were analyzed through open, axial, and selective coding. Open coding was 
used to identify recurring concepts and relevant statements in the collected data. Axial coding 
was then used to examine relationships among these concepts, while selective coding helped 
organize the main analytical themes. The resulting interpretation brought together the visual 
characteristics of the rugs and the contextual information obtained through fieldwork and 
documentary research. 
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    The study is limited to three selected pictorial rugs and interviews with five practitioners. 
Accordingly, the findings are intended to provide a qualitative interpretation of these examples 
rather than a comprehensive account of all pictorial rugs produced in Zabol. The analysis also 
distinguishes between directly observable characteristics and broader interpretations 
concerning cultural and social change, avoiding conclusions that cannot be adequately 
supported by the available data. 
Findings 
    The analysis indicates that the selected pictorial rugs combine recognizable local features 
with narrative and visual elements associated with wider Iranian artistic traditions. Differences 
in subject matter, the representation of human figures, and the organization of pictorial elements 
show that these rugs do not follow a single visual formula. At the same time, the examples 
retain features of structured composition and decorative organization that connect their imagery 
with the established visual language of regional weaving. 
    The Pourandokht Irandokht rug is characterized by a composition divided into several 
pictorial sections and by the repetition of female figures wearing clothing associated with local 
dress. The figures share similarities in their facial features and general appearance, while 
variations in the colors of their garments create visual differentiation. The geometric 
organization of the composition provides a clear framework for arranging the figures and 
maintaining relationships among the individual sections. 
    The representation of women and local clothing makes this rug particularly relevant to the 
study of cultural identity and the visual representation of women in regional textile art. The 
repeated figures may be examined as depictions of recognizable forms of dress and appearance 
within the local cultural environment. However, the rug alone does not establish the precise 
social roles of the women represented or demonstrate how their status may have changed over 
time. Such conclusions would require additional historical evidence and comparison with other 
examples. The strongest finding is therefore that the rug preserves and visually emphasizes 
female figures and clothing associated with local cultural expression within a carefully 
organized composition. 
    The Khosrow and Shirin rug presents a subject drawn from a well-known Persian literary 
narrative. Its human figures are rendered in simplified, geometric forms, demonstrating how a 
literary story can be adapted to the formal constraints and visual conventions of woven textile 
art. Plant motifs complement the figurative imagery, while the use of red, orange, blue, green, 
and gray creates distinctions among the visual elements. The ivory-colored warp and weft 
provide an additional material and visual feature of the textile. 
    The composition is relatively stable and orderly. Rather than reproducing a literary narrative 
through detailed naturalistic representation, the rug translates its subject into a compact visual 
arrangement that relies on simplified forms, color contrasts, and decorative elements. This 
suggests that literary themes can be incorporated into pictorial rugs without abandoning the 
geometric organization associated with weaving. The relationship between the narrative subject 
and the rug's visual structure is therefore an important characteristic of this example. Although 
the work draws on a broader Persian literary tradition, its particular treatment of the subject is 
shaped by the visual possibilities of the textile medium. 
    The Khwaja Hafez rug presents another approach to organizing narrative and figurative 
imagery. Its composition contains two similar sections, figures riding horses, standing female 
figures with one hand placed on the chest, vases, and a central male figure. The repetition and 
relative balance of the visual elements contribute to an ordered composition. The arrangement 
of figures and decorative objects also suggests possible connections with conventions found in 
Persian miniature painting. 
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    These similarities are relevant to understanding the relationship between pictorial rugs and 
other forms of Iranian visual art. However, formal resemblance alone cannot establish direct 
borrowing from a particular miniature tradition or identify a specific source for the composition. 
The findings therefore support the cautious interpretation that the rug shares visual 
characteristics with broader Iranian figurative and narrative traditions. Its combination of 
repeated sections, human figures, equestrian imagery, and decorative objects demonstrates the 
range of pictorial resources used to construct meaning and maintain compositional balance. 
    Across the three examples, several common features emerge. First, human figures play a 
central role in communicating the principal subjects of the rugs. Their clothing, posture, 
placement, and repetition contribute to the overall visual narrative. Second, geometric 
organization remains important even when the subject is derived from literature or involves 
multiple figurative elements. Third, color functions as a means of differentiating figures and 
organizing the composition, rather than serving only a decorative purpose. Finally, the selected 
works show that local textile art can incorporate subjects from broader cultural traditions while 
adapting them to the formal requirements of weaving. 
    The research also identifies the relevance of economic conditions and changes in the carpet 
market to the study of pictorial rugs. The use of different raw materials and synthetic dyes can 
be considered in relation to production costs, material availability, and market demands. These 
factors may influence the appearance and production practices of rugs, although their specific 
effects cannot be established solely through visual examination. Understanding the extent of 
their influence requires evidence from producers, traders, historical records, and comparisons 
among rugs made at different times. 
    Similarly, changes in lifestyles, livelihood patterns, and the functions of traditional objects 
provide a useful context for examining shifts in rug production and subject matter. 
Nevertheless, the three selected examples do not independently demonstrate a direct causal 
relationship between particular social changes and specific visual features. Instead, they provide 
a basis for identifying relevant questions and interpreting observable characteristics alongside 
information from interviews and documentary sources. 
    Taken together, the findings suggest that the selected pictorial rugs from Zabol are 
characterized by an interaction between local visual practices, narrative subject matter, and 
broader artistic influences. Their significance lies not in representing a uniform or unchanging 
tradition, but in showing how pictorial expression can accommodate different subjects while 
retaining recognizable principles of composition and decorative organization. 
Conclusions 
    The study concludes that the selected pictorial rugs from Zabol provide useful material for 
examining the relationship between regional textile art and cultural and social change. Their 
visual features reveal both continuity and variation: local characteristics remain visible in the 
organization of figures and geometric compositions, while literary narratives and figurative 
conventions associated with wider Iranian artistic traditions broaden the range of subjects 
represented. 
    The Pourandokht Irandokht rug emphasizes female figures and clothing associated with local 
cultural expression. The Khosrow and Shirin rug demonstrates how a literary narrative can be 
translated into simplified figures, color contrasts, and an orderly woven composition. The 
Khwaja Hafez rug combines repeated compositional sections, human figures, horses, and 
decorative objects in a manner that suggests affinities with Persian figurative art. Together, 
these examples demonstrate different ways of organizing narrative and cultural content within 
the medium of the pictorial rug. 
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    The findings also indicate that changes in materials, dye use, and market conditions deserve 
consideration when examining the development of pictorial rugs. However, the available 
evidence does not justify attributing particular visual changes directly to specific economic or 
social developments. Such relationships should be investigated through broader comparisons 
and additional historical and field-based research. 
    The study's contribution lies in providing a focused visual and qualitative analysis of three 
selected rugs, supported by documentary research, direct observation, and interviews with 
experienced practitioners. Because the sample is limited, the findings should not be generalized 
to all pictorial rugs from Zabol or treated as a complete account of the region's weaving history. 
Further research involving a larger collection of rugs from different periods, additional 
interviews with weavers and designers, and more extensive documentary evidence could clarify 
how patterns of production, narrative content, materials, and market conditions have changed 
over time. 
    Overall, the selected rugs demonstrate that pictorial weaving in Zabol can preserve local 
cultural references while incorporating literary subjects and visual conventions from broader 
Iranian traditions. They are therefore valuable sources for studying the visual expression of 
cultural identity and the ways regional textile practices respond to changing artistic and social 
contexts. 
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  ها:  واژهكليد
    ،تحليل كيفي

  اجتماعي،تحولات فرهنگي و 
  زابل،

  زيبايي شناسي بومي،
  هاي تصويري.قاليچه

  

پژوهش حاضر با هدف تحليل تأثير تحولات فرهنگي و اجتماعي معاصر بر مضامين نمادين، ساختار بصري   : هدف
ويژگي زيباييو  قاليچه هاي  چگونگي  شناختي  تبيين  پژوهش،  اصلي  مسئله  است.  انجام شده  زابل  تصويري  هاي 
ويژگيبازتاب   در  بازار  شرايط  و  آييني  كاركردهاي  زندگي،  سبك  معيشتي،  الگوهاي  اين تغييرات  تصويري  هاي 

 . ستا هابافته دست

تحليلي با رويكرد كيفي و تفسيري ـاز نظر هدف، بنيادي و از نظر روش، توصيفيجاري  پژوهش   : پژوهش  روش
ساختاريافته گردآوري  هاي نيمه اي و اسنادي، مشاهده مستقيم و مصاحبهها از طريق مطالعات كتابخانه است. داده 

بافي،  در شهرستان زابل انجام گرفت و پنج نفر از فعالان متخصص حوزه قالي  ١٤٠٣ند. مطالعات ميداني در سال  اه شد
ها با استفاده  داده همچنين گيري هدفمند انتخاب شدند. شامل دو بافنده، دو طراح و يك تاجر فرش، به روش نمونه 

 . از كدگذاري باز، محوري و انتخابي تحليل شدند

نمونه  : هايافته مي بررسي  نشان  منتخب  تصويري، هاي  مضامين  در  اجتماعي  و  فرهنگي  تحولات  كه  دهد 
اند. در قاليچه «پوراندخت ايراندخت»، تكرار  هاي انساني و كاربرد رنگ نمود يافته بندي، شيوه بازنمايي پيكرهتركيب
هاي فرهنگي محلي تأكيد دارد. در قاليچه  هاي زنان با پوشش بومي و حفظ ساختار هندسي، بر بازنمايي ويژگيپيكره

ها و حفظ نظم هندسي بومي بازنمايي شده است. در قاليچه  سازي پيكره «خسرو و شيرين»، روايت ادبي با ساده 
دهي عناصر تصويري مشهود است. همچنين، تغيير «خواجه حافظ» نيز تأثير الگوهاي نگارگري ايراني در سازمان 

 .توان در ارتباط با شرايط اقتصادي و تحولات بازار بررسي كردهاي شيميايي را ميمواد اوليه و كاربرد رنگ 

هاي فني هاي تصويري زابل بيش از آنكه به گسست از سنتدهد كه تحول قاليچه ها نشان مييافته : گيرينتيجه 
دهي عناصر بصري آشكار شده است. اين آثار  پردازي و سازمان بافت بينجامد، در محتواي تصويري، شيوه روايت

ويژگي جريانضمن حفظ برخي  ادبي و  تأثيرپذيري از مضامين  نيز نشان    يترهاي هنري گستردههاي بومي،  را 
  .آيدمطالعه تغييرات هنر تصويري منطقه به شمار مي  جهتدهد و از اين منظر، منابعي ارزشمند  مي

پژوهش  .  ي تحولات فرهنگي و اجتماعي بومي منطقههاي تصويري زابل در آيينهتحليل قاليچه).  ١٤٠٥(  مجيدرضا،  پور مقني؛ و  سپهر  قاسمي؛  حميد  عبداللهي، :  استناد
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  قدمه م
هاي  از محدودترين جلوه ،هاي تصـويري شـهرسـتان زابل، واقع در منطقه سـيسـتان در شـمال اسـتان سـيسـتان و بلوچسـتانقاليچه    

مار مي نتي اين ناحيه به شـ يوههنر بومي و سـ تند. با روند. اين آثار بازتابي از فرهنگ، باورها و شـ ت مردمان اين منطقه هسـ ي زيسـ
تتأثير دگرگونيگذر زمان و تحت ين اين دسـ كوه پيشـ الت و شـ ي از اصـ ادي، بخشـ ها كمرنگ  بافتههاي فرهنگي، اجتماعي و اقتصـ

ــت، با اين حال، هنر قالي ــده اس ــوب  بافي همچنان يكي از پايدارترين نمودهاي فرهنگي و اجتماعي جنوبش ــرق ايران محس ش
ــود و بهمي ــتـه دارد. مواد اوليـه و ابزار بافت قالي در ميـان گروهشـ هاي قومي اين منطقه تقريباً ويژه در ميـان زنان جايگـاهي برجسـ

ها و نقوشـي متمايز و متنوع شـده گيري طرحي، اقليمي، معيشـتي و اعتقادي موجب شـكليكسـان اسـت، اما تفاوت در شـرايط فرهنگ
 است.
كند كه آيند، سـاختار معنايي خاصـي را ايجاد ميشـناختي، بسـتر فرهنگي و اجتماعي كه در آن اين نقوش پديد مياز منظر نشـانه    

ت. بافنده در اين فرآيند، تنها توليدكنندهفراتر از جنبه ت ي تزئيني قالي اسـ ري اسـ ت، بلكه خالق متني بصـ ي يك اثر كاربردي نيسـ
ــي جامعهكه بازتاب ذهنيت، جهان ــمار ميبيني و نظام ارزش ــويري زابل را ميآيد. قاليچهي خود به ش توان نوعي روايت  هاي تص

ــت كـه از خلال نقش ايـهفرهنگي و اجتمـاعي دانسـ ه را هـا و رنـگبنـديهـا، تركيـبمـ اورهـاي مردمـان منطقـ هـا، مفـاهيم نمـادين و بـ
دهتأثير تغيكنند. اين نقوش در گذر زمان تحتبازنمايي مي ياري موارد، معنا يرات فرهنگي و اجتماعي دچار دگرگوني شـ اند و در بسـ

ت داده لي خود را از دسـ نتي و بسـتر فرهنگي  تواند درك ژرفها ميرو، تحليل آناند. از اينو كاركرد اصـ تري از پيوند ميان هنر سـ
 گيري آن فراهم سازد.شكل
ويري بافتهپژوهش فوق با تمركز بر قاليچه     تان زابل و با تأكيد بر نمونههاي تصـ هرسـ ده در شـ اخص متعلق به عصـر شـ هاي شـ

پردازد. هدف پژوهش حاضـر، بررسـي و معاصـر، به بررسـي روند تحول اين آثار در بسـتر تحولات فرهنگي و اجتماعي منطقه مي
اختار بصـري، نقش تان  ها و مضـامين نمادين قاليچهمايهتحليل تأثير تحولات فرهنگي و اجتماعي بومي بر سـ هرسـ هاي تصـويري شـ

محيطي را در كوشـد با رويكردي تحليلي و تفسـيرگرايانه، نقش عوامل فرهنگي، اعتقادي و زيسـتپژوهش جاري مي زابل اسـت.
 ها آشكار سازد.گيري و تحول اين قاليچهشكل
ؤال اصـلي پژوهش چنين مطرح مي     يسـتان، بهسـ ود كه تحولات فرهنگي و اجتماعي منطقه سـ تان زابل، در شـ هرسـ ويژه در شـ

هاي تصـويري اين منطقه ها و مضـامين قاليچهمايهگيري، تداوم و دگرگوني سـاختار بصـري، نقشعصـر معاصـر، چه تأثيري بر شـكل
ت كه بسـياري از قاليچه ت؟ ضـرورت انجام پژوهش در آن اسـ ي از ميراث فرهنگي  هاي تصـويري زابل، بهداشـته اسـ عنوان بخشـ

ها و كاركردهاي فرهنگي  تر ريشـهتنها به شـناخت دقيقها نهناملموس، در معرض فراموشـي قرار دارند. بررسـي و تحليل اين قاليچه
هاي آينده هاي فرهنگي اين منطقه به نسـلو ارزش   تواند در حفظ، احيا و انتقال دانش بوميكند، بلكه ميبافي كمك ميهنر قالي

 مؤثر واقع شود.

 پژوهش پيشينه

شــرق  بافي جنوببافي وگليمدهد كه اگرچه درباب قاليي فرش ايران نشــان ميشــده در حوزهبررســي منابع و مطالعات انجام     
طور اي جامع كه بههايي پراكنده صـورت گرفته اسـت، اما تاكنون مطالعهويژه در مناطق سـيسـتان و بلوچسـتان، پژوهشايران، به

خص تأثير تحولات فرهنگي و اجتماعي را بر قاليچه ت. اكثر مشـ ي كند، كمتر مورد توجه قرار گرفته اسـ ويري زابل بررسـ هاي تصـ
ــيف ويژگيپژوهش ــين به توص ــناختي قاليهاي فرمي و زيباييهاي پيش ــاختارهاي رنگي  ش هاي منطقه يا به تحليل نقوش و س
  اند.ها توجه داشتهگيري آنو اجتماعي مؤثر بر شكل هاي فرهنگيي ميان اين عناصر و زمينهاند و كمتر به تبيين رابطهپرداخته

دي عمله ( اس نظرية بازتاب، به اي با عنوان تحليل نقش و جايگاه زنان در قالي) در مقاله١٤٠٣ميرزايي و اسـ هاي قوم بلوچ بر اسـ
ها با حضـور زنان در سـاختار محتوايي و بصـري قالي هاي بلوچي، در سـه حوزة مشـخص الف: نام گذاري قالي مايهبررسـي نقش
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ــويري زنـانـه در قـالي هـا پرداختـه انـد.  ــامي زنـانـه ج: بـازنمـايي زنـان در قـالـب نقوش تصـ ــامي زنـانـه، ب: نـامگـذاري نقوش بـا اسـ اسـ
شـناسـي قالي سـيسـتان، در جايگاه ناملموس و هنري رو به زوال اي با عنوان مسـتندنويسـي و ارزش نامه) در پايان١٤٠١خواه (سـعادت

ازي اين هنر كه بخشـي از فرهنگ بومي منطقه اسـت پرداخته و بر مبناي مباني محور و فنبا نگاهي حفاظت تندسـ انه، به مسـ ناسـ شـ
يسـتان از جمله ارزش نظري حفاظت و مرمت، ارزش  ناختي، تاريخي، فرهنگي و مردمهاي گوناگون قالي سـ ناختي را هاي زيباشـ شـ

ها، گامي اسـاسـي در جهت  سـازي دقيق اين ارزش دهد كه شـناسـايي و مسـتندتحليل كرده اسـت. نتايج اين پژوهش نشـان مي
  آيد. جلوگيري از زوال اين هنر بومي به شمار مي

تان ) در پايان١٤٠٠بنداني (      تان (مطالعه موردي: دهسـ يسـ تي ناحيه سـ نايع دسـ نامه خود با عنوان تحليل عوامل مؤثر بر رونق صـ
تان نيمروز)، با بهرهقائم هرسـ يفيآباد شـ اخص-گيري از رويكرد توصـ ي شـ تي منطقه تحليلي به بررسـ نايع دسـ هاي مؤثر بر رونق صـ

دهد كه معيارهاي فرهنگي و آموزشـي بيشـترين تأثيرگذاري را بر پويايي صـنايع دسـتي دارند و هاي او نشـان ميپرداخته اسـت. يافته
ــرمايهمتغيرهاي مرتبط با فرهنگ، آداب   ــوم و سـ ــاير عوامل ايجاد ميو رسـ ــترين تعامل را با سـ انديش و نيك  كند.گذاري بيشـ

ازيان (چيت ي رنگ واي با عنوان زيبايي) در مقاله١٣٩٣سـ ناسـ ي هماهنگي رنگطرح در قاليچه شـ ها و هاي محرابي بلوچ، با بررسـ
ــتبنـدي نقوش، نتيجـه گرفتـهتركيـب هـاي بـافنـدگـان بلوچ ي بـاورهـا، اعتقـادات، آرزوهـا و نگرش دهنـدههـا بـازتـاببـافتـهانـد كـه اين دسـ
  هستند.

ندگل (     ي نوآوري در طرح و رنگ قالي منطقه جنوبنامه) در پايان١٣٩٣سـ تاي بازار هدف اي با عنوان بررسـ رق ايران در راسـ شـ
ت  ت. وي نتيجه گرفته اسـ تان و بلوچ)، به تحليل عوامل مؤثر بر نوآوري در طرح، نقش و رنگ قالي پرداخته اسـ يسـ آلمان (قالي سـ

اي بين ازارهـ ه در بـ اه فرش منطقـ ايگـ ار براي حفظ جـ ه بهترين راهكـ تكـ ــالـ اد نوآوري در عين حفظ اصـ هـاي هنري و المللي، ايجـ
ليقه مصـرف ايي سـ ناسـ ت. اوكاتي (همچنين شـ يب) در پايان١٣٩٢كنندگان اسـ ي آسـ ناسـي تختنامه خود با عنوان بررسـ هاي  بافتهشـ
تان، به معرفي ويژگي يسـ نتي سـ عف طراحي، كمبود رداخته و چالشهاي بدون پرز منطقه پهاي فني و هنري بافتهسـ هايي چون ضـ

هاي جديد و كاربردي  ي طرحكند ارائهبازار فروش و فقدان نوآوري را از عوامل ركود اين هنر دانســـته اســـت. وي پيشـــنهاد مي
  ساز توسعه صنايع دستي منطقه شود. تواند زمينهمي
ين     تان، ضـمن تأكيد بر تأثير عوامل اقليمي اي با عنوان ) در مقاله١٣٨٥آبادي و رهنورد (حسـ يسـ بررسـي نقش و رنگ در قالي سـ

د كـه طرح اورنـ ا و رنـگدر خلق نقوش، بر اين بـ ادپردازي  هـ ا نوعي نمـ ههـ ــتـ د كـه پيونـدي ميـان تجربـه زيسـ افنـدگـان و ميراث انـ ي بـ
اي با عنوان احياي فرش دسـتباف سـيسـتان با رويكردي جديد در رنگ  نامه) در پايان١٣٩٧كنند. جوادي (فرهنگي منطقه برقرار مي

اس تغيير در رنگ غالب قالينخ ن و متنوع، راهكارهايي براي احياي اين هنر ارائه كرده ها به سـمت رنگهاي پرز، بر اسـ هاي روشـ
ت. همچنين نتيجه مي تاني با طرحگيري از رنگگيرد كه بهرهاسـ يسـ يل سـ اد و تركيب نقوش اصـ تواند در هاي نوآورانه، ميهاي شـ

  احياي جايگاه هنري و اقتصادي قالي سيستان مؤثر باشد.
ي فرش اين منطقه را از گذشـته تا زمان معاصـر  ) در كتاب ارزشـمند خود با عنوان فرش سـيسـتان، تاريخچه١٣٧١حصـوري (     

اره كرده و  اختار توليد نيز اشـ بررسـي كرده و ابعاد مختلف فني و فرمي توليد آن را تشـريح نموده اسـت. او به اصـطلاحات بومي و سـ
تان ارائه كرده اسـت، تناولي ( يسـ ر فرش سـ عيت تاريخي و معاصـ ويري جامع از وضـ ويري ايران، ) در كتاب قاليچه١٣٦٨تصـ هاي تصـ

 هاي سيستان و بلوچستان پرداخته است.به بررسي نقش و نگارهاي تصويري در قالي سراسر ايران و نقوش خسرو شيرين در قالي
ان ميبا وجود مطالعات انجام ينه نشـ ي پيشـ ده، بررسـ ت، اغلب شـ ي همچنان در اين حوزه وجود دارد. نخسـ اسـ دهد كه چند خلأ اسـ

ازي، زيباييپژوهش تندسـ يبها بر معرفي، مسـ ناختي و آسـ تشـ اير دسـ ي قالي و سـ ناسـ تهبافتهشـ اند و تحليل هاي منطقه تمركز داشـ
امين نمادين قاليچهنظام ويري و مضـ تر تحولات فرهنگي و اجتماعي كمتر مورد  مندِ تغييرات نقوش تصـ ويري زابل در بسـ هاي تصـ

هاي اجتماعي معاصـر، از جمله تغيير سـبك زندگي، كاهش كاركردهاي آييني، توجه قرار گرفته اسـت. در گام بعد، نقش دگرگوني
صـورت مسـتقل  ها بهبندي و مضـامين اين قاليچهيبتحول الگوهاي معيشـتي و تأثير بازار فرش بر تحول سـاختار بصـري، رنگ، ترك

هاي فرهنگي قالي اشاره شده، اما نقش  ها به جايگاه زنان بافنده يا ارزش بررسـي نشـده اسـت، در گام سوم، اگرچه در برخي پژوهش
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ها كمتر تحليل شده است و در عنوان كنشگران فرهنگي در انتقال، حفظ يا دگرگوني مفاهيم تصويري و نمادين قاليچهبافندگان به
هاي تصــويري از يك رســانه فرهنگي و آييني به محصــولي با رويكرد اقتصــادي و بازارمحور نيز نهايت، دگرگوني كاركرد قاليچه

  صورت تحليلي مطالعه نشده است.تاكنون به
تحليلي،  -هاي تصـويري شـهرسـتان زابل و با رويكردي توصـيفيكوشـد با تمركز بر قاليچهبر اين اسـاس، پژوهش حاضـر مي     

ضـمن تحليل سـاختارهاي بصـري و نمادين اين آثار، ارتباط ميان تحولات فرهنگي و اجتماعي معاصـر و تغييرات ايجاد شـده در 
  ها را تبيين كند.ها، كاركرد و هويت فرهنگي اين قاليچهمايهمضامين، نقش

  روش پژوهش
 با فوق    پژوهش. است تفسيري و  كيفي رويكرد با  تحليلي-شـناسـي، توصـيفيو از نظر روش   نپژوهش حاضـر از نظر هدف، بنيادي     

ي بر تمركز ر  اجتماعي  و فرهنگي  تحولات  تأثير  بررسـ ويري  هايقاليچه بر  معاصـ تان   تصـ هرسـ ده  انجام زابلشـ ت  شـ   گردآوري . اسـ
  مسـتقيم،  مشـاهده  طريق ازهاي ميداني صـورت گرفته كه داده ميداني هايداده و اسـنادي  ،ايكتابخانه از طريق مطالعات  هاداده

ه هاي اصـيل منطقه گردآوري شـدثبت نمونه جهت مشـاهده  هايكارت تكميل و  قالي حوزه  فعالان با  سـاختاريافتهنيمه  هايمصـاحبه
  است.

كيل ميجامعه      تان تشـ تان و بلوچسـ يسـ تان سـ ندگان فرش در اسـ دهند. روش  ي پژوهش را بافندگان، طراحان، رنگرزان و فروشـ
ادفي  گيري بهنمونه ورت هدفمند و غيرتصـ د انتخابصـ رورت انتخاب افراد داراي تجربه، .  شـ با توجه به ماهيت كيفي پژوهش و ضـ

عنوان  اين حوزه (دو بافنده، دو طراح و يك تاجر فرش) به مطلعينهاي تصويري زابل، پنج نفر از آگاهي و شناخت عميق از قاليچه
اركت دند. فرايند نمونهمشـ احبه، كنندگان پژوهش انتخاب شـ باع نظري ادامه يافت و پس از انجام پنج مصـ تيابي به اشـ گيري تا دسـ

د؛ ازايناطلاعات جديد و معناداري به داده ين افزوده نشـ خيص  رو حجهاي پيشـ تيابي به اهداف پژوهش كافي تشـ م نمونه براي دسـ
 .داده شد

ــه مرحلهها بر پايهتحليل داده      ــيري و در س ــد تا روابط  ي روش تحليل كيفي تفس ي كدگذاري باز، محوري و انتخابي انجام ش
منظور  هاي تصـويري منطقه اسـتخراج شـود. بههاي فرهنگي، اجتماعي و اقتصـادي مؤثر بر سـاختار و محتواي قاليچهميان مؤلفه

ــهافزايش اعتبار يافته ــازي دادهها، از روش س ــوس ــد؛ بدينس ــتفاده ش ــورت كه دادهها اس ــاهدهص ــل از مش ي ميداني، هاي حاص
ــاحبـه ــدنـدهـاي نيمـهمصـ ــه و تطبيق داده شـ ــنـادي بـا يكـديگر مقـايسـ ــاختـاريـافتـه و منـابع اسـ همچنين، نتـايج اوليـه در اختيـار  .  سـ

  .پژوهشگر با ديدگاه آنان ارزيابي و تأييد شود كنندگان) تا ميزان انطباق تفسيركنندگان قرار گرفت (بازبيني مشاركتمشاركت
ي ميان هاي اســنادي و ميداني، تصــويري منســجم و چندوجهي از رابطهگيري از تركيب دادهدر مجموع، پژوهش حاضــر با بهره

اختار قالي و  تحولات فرهنگي ويري  چهاجتماعي و سـ د چگونگي تأثير اين تحولات بر حفظ  دهد و ميارائه مي منطقههاي تصـ كوشـ
  .هاي فرهنگي اين هنر بومي را تبيين كنديا دگرگوني اصالت نقوش و ارزش 

 هاي پژوهشيافته

 هاي بومي بازتاب هويت فرهنگي و تداوم سنت زابل؛ بافي در هنر قالي 

تان ي منطقه      مال اسـ تان، از كهنزابل در شـ تان و بلوچسـ يسـ نتي در ايران بهترين مراكز شـكلسـ مار گيري تمدن و هنرهاي سـ شـ
وير    رودمي تان تاريخي كه در متون كهن با نام « )،١(تصـ يسـ ناخته مي  "زرنگ"سـ لشـ رزميني آباد، حاصـ د، سـ خيز و مقدس بوده  شـ

تره ته، گسـ ت. در گذشـ امل بخشاسـ تان شـ يسـ تان كنوني تا محدودهي سـ تان، افغانسـ ي هرات و نيز نواحي جنوبي تا هايي از بلوچسـ
يم درياي عماني كرانه ت. در تقسـ ده و بوده اسـ تان تفكيك شـ تان و بلوچسـ يسـ بندي جغرافيايي جديد، اين محدوده به دو بخش سـ
  . )١٣  :١٣٧١(حصوري،  »هايي از شمال سيستان قديم نيز به استان خراسان جنوبي افزوده شده استبخش
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تين زيسـتگاهشـناسـي، منطقههاي باسـتاني يافتهبر پايه      رود و آثار شـمار ميهاي تمدني ايران بهي سـيسـتان و بلوچسـتان از نخسـ
ــف ــتكشـ ــده از دسـ ــينـههـا در كـاوش بـافتـهشـ ــت (هـاي اين منطقـه، گواهي بر پيشـ پور و رحيمي كهن هنر بـافنـدگي در آن اسـ

ــهربابكي،  نعمت ــي از زندگي  عنوان هنري اصــيل، بلكه بهتنها بهبافي در اين ناحيه نه). در گذر زمان، قالي٥٦  :١٣٩٧ش مثابه بخش
ــت (آذرپادروزمره و فرهنگ مردمان آن تداوم يافته و به جلوه ــده اس ــمتي  اي از پيوند ميان هنر، كار و هويت بومي بدل ش و حش

  . )١٠  :١٣٧٧، رضوي
ي اصـلي سـيسـتان و بلوچسـتان جريان دارد. در بلوچستان، توليدات بافندگان عمدتاً شامل شـرق ايران در دو حوزهبافي جنوبقالي     

ت، درحاليبافتهگليم و دسـت تان قاليچههاي بدون پرز اسـ يسـ وم به قاليچهويژه گونههاي پرزدار، بهكه در سـ هاي تصـويري،  اي موسـ
شــوند ي هيرمند بافته ميها عمدتاً توســط بافندگان بومي ســاكن در زابل و روســتاهاي پيرامون رودخانهتر اســت. اين قاليچهرايج

هاي انتزاعي هاي درخشان، طرحبنديهاي اين منطقه، از جمله رنگي قاليرمهاي بصري و فويژگي. )٦٣ :١٣٨٧رضوي،  (حشمتي
ــر طبيو روايت ــينهمحور و نيز تركيب نقوش هندســـي با عناصـ ي تاريخي  عي، بازتابي از محيط طبيعي، باورهاي فرهنگي و پيشـ

  ).  ٧٩ :١٣٨٨فلاح،  و مردمان اين ديار است (مرتضوي
ود؛ نقوشـي كه گاه واقعدر سـاختار معنايي اين نقوش، پيوندي عميق ميان طبيعت و انسـان ديده مي     گرا، زماني نمادين و در شـ

ينهمواردي تمثيلي لي به نسـل ديگر منتقل ميبهاند و سـ ينه، از نسـ وند (حسـينسـ در  زابلقرار گرفتن  . )٦١  :١٣٨٥، و رهنورد آباديشـ
ــير تاريخي جاده ــت كه قاليمس ــده اس ــم، موجب ش ــالت بومي، بلكه متأثر از تعاملات  هاي اين منطقه نهي ابريش تنها حامل اص

ــرزمين ــند. بهفرهنگي با ديگر منـاطق ايران و سـ ــتان، موجب   زابلويژه، نزديكي فرهنگي و جغرافيايي  هاي مجاور باشـ با افغانسـ
اختار طرح و رنگ ميان دسـت باهت در سـ ده اسـت؛ هرچند در گذر زمان، برخي تمايزهاي محلي در نقوش هاي دو منطقه ش ـبافتهشـ

  . گرديده است زابلهاي گيري هويت بصري مستقل در قاليها موجب شكلو رنگ

 
  (.Filecade, n.d): نقشه زابل به تفكيك روستا١تصوير 

 زابلهاي  چهدر تصويرگري قالي قوميتبازنمايي 

شـرق ايران گيري زبان تصـويري هنر آن نقشـي بنيادين دارند. در جوامع سـنتي جنوبفرهنگ و باورهاي بومي هر قوم، در شـكل    
انهنيز قالي نه رفي، بلكه رسـ طوره  جهتاي فرهنگي  فقط يك كالاي مصـ تهها، باورها و تجربهبازنمايي اسـ ي مردمان اين هاي زيسـ

انه ت خود از زندگي، افسـ رايط تاريخي و برداشـ اس شـ ت. هر قوم بر اسـ ي را در هنر خويش ميناحيه اسـ پرورد؛  ها و نمادهاي خاصـ
ني ديده ميهاي منطقه بههاي قاليبنديامري كه در نقوش و تركيب ود. روشـ هنرمند بومي در اين ميان، بدون در نظر گرفتن «شـ
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دهد و با بياني روايي،  هاي رســـمي و با تكيه بر درك ذهني خود از واقعيت، فضـــاهاي گوناگون را در كنار هم قرار ميمحدوديت
  . )١٦:  ١٣٦٥(بيهقي،  »كندوقايع و مفاهيم را تصوير مي

اي و فرهنگي  ها با باورهاي مذهبي، اســطورهريشــه در پيوند عميق آن  زابلهاي تصــويري پايداري و ماندگاري نقوش در قالي     
يهاي مجاور را بهتوان تأثير فرهنگمردم منطقه دارد. اگرچه نمي ور ناديده گرفت، اما بررسـ رقي كشـ ان  ويژه در مرزهاي شـ ها نشـ

ترين عنوان اصليدر اين ميان، نقش زنان به«اند. هاي فكري و آييني بومي برخاستهها از دل سـنتمايهدهد كه بيشـتر اين نقشمي
اوير تأثير  امين و خلق تصـ ويژه در هاي رواني و ذوقي زنان بافنده، بهاي دارد. ويژگيكنندهتعيينبافندگان منطقه، در انتقال اين مضـ

كلبنديانتخاب رنگ، ريتم نقوش و تركيب تگيري بيانهاي بصـري، موجب شـ ده اسـ اعرانه در اين آثار شـ ي و شـ خصـ   » هاي شـ
ها اغلب ها، هماهنگي ميان رنگ و موســيقي محلي منطقه كاملاً محســوس اســت. رنگدر اين نوع بافته. )٢١:  ١٣٨٨(اكبري،  

ــيقايي بومي انتخاب ميها و لحنبرآمده از طبيعت پيرامون و با الهام از نغمه ــوند؛ بههاي موس اي كه هر رنگ بار عاطفي و گونهش
  . )همانشود (اي براي بيان احساسات جمعي بدل ميفرهنگي خاصي را در خود نهفته دارد و به اين ترتيب، قالي به رسانه

ويرگري در قاليحركت به     وي تصـ دهسـ تر تحولات فرهنگي سـ كل گرفت و از آن بافي ايران در بسـ يزدهم هجري قمري شـ ي سـ
انـه ــويرگرايي يـاد ميزمـان تـا ميـ ــود، از پرتحركي قرن چهـاردهم ادامـه يـافـت. اين جريـان، كـه از آن بـا عنوان جنبش تصـ ترين  شـ

).  ٢٥:  ١٣٦٨رود (تناولي،  ي غربي به شـمار ميي ايراني با هنر و انديشـهي جامعههاي هنري ايران اسـت و بازتابي از مواجههجنبش
هاي اشـرافي موجب شـد تا هاي تصـويري گسـترش يافت و سـفارش ي قاجار، طراحي قاليگرايي در دورهبا نفوذ مفاهيم طبيعت«

يابد. با اين حال، به دليل ناآشـنايي طراحان و بافندگان  شـد، بر سـطح قالي نيز بازتابتر در قالب نقاشـي ديده ميهايي كه پيشطرح
  . )٧: همان( »تر تبديل شدندتر و نمادينها در روند اجرا به بياني سادهبا اصول پرسپكتيو و تناسبات طبيعي، بسياري از اين طرح

ي هاي تصـويري اين منطقه نه از سـر تقليد از نقاشـي غربي، بلكه بر پايهشـكلي متفاوت رخ داد. قاليچه، اين تحول بهزابلدر      
كل گرفتند. اين بافته ويرگري نمادين و تمثيلي شـ نتي ديرينه از تصـ تفاده از مواد رنگزاي طبيعي و سـ ط زنان بومي با اسـ ها كه توسـ

دهند. نقوش هاي محلي را بازتاب ميشــوند، اغلب مضــاميني از حيات روزمره، حيوانات، گياهان و آيينهاي محلي توليد ميپشــم
و باور را به  ، قوميتيادشـده، ضـمن دارا بودن بعد تزئيني، كاركردي فرهنگي نيز دارند و در قالبي اسـتعاري، پيوند انسـان، طبيعت

  .)٢١:  ١٣٨٨كشند (اكبري،  تصوير مي
ي جمعي و هويت فرهنگي مردم  اند، بلكه بازتابي از حافظه تنها يادگار ســنتي كهن از هنر بافندگينه زابلهاي تصــويري قالي     

شـوند. اسـتمرار اين هنر در گذر زمان، نشـان از تداوم مفاهيم فرهنگي و اجتماعي دارد كه در قالب رنگ  اين منطقه نيز محسـوب مي
  .كندي زباني تصويري، هويت منطقه را بازگو مينسل منتقل شده و به مثابهبهو نقش، نسل

 زابل هاي تصويري شناختي قاليچههاي ساختاري و زيباييويژگي

آيند كه در منابع تاريخي و پژوهشـي از شـمار ميهاي سـنتي كشـور بهبافتهترين دسـتاز جمله شـاخص زابلهاي تصـويري قاليچه     
ها بازتابي از شــرايط اقليمي،  اين قالي«اند.  گذشــته تا امروز به عنوان آثاري ارزشــمند از منظر فني، هنري و فرهنگي معرفي شــده

ويري آنفرهنگي و تاريخي منطقه اختار تصـ تها بهاند و سـ تقيم از زيسـ تان تأثير پذيرفته طور مسـ تان و بلوچسـ يسـ جهان مردمان سـ
  .)٦٩:  ١٣٨٥، و رهنورد آبادي(حسين  »است
ويري يا رواي يتوان به دو گروه كلها را مياز منظر طراحي، نقوش اين قالي      ي و نقوش تصـ نتي هندسـ يم كرد.  ينقوش سـ تقسـ

در هر دو گونه، سـاختار قالي از دو بخش اصـلي متن (زمينه) و حاشـيه تشـكيل شـده اسـت، اما نسـبت و تركيب اين دو بخش بر 
ادگي در فرم و هماهنگي در تركيباسـاس كاركرد و محتواي اثر تفاوت دارد. در قالي نتي، سـ هاي  بندي از ويژگيهاي با نقوش سـ

اند، اما از قدرت تصويرسازي بالايي برخوردار بوده و در عين انتزاعي بودن، رود. اين نقوش هرچند در ظاهر سادهاصلي به شمار مي
  .)٣٦:  ١٣٩٠كنند (محمودي، مفاهيم فرهنگي و آييني را در قالبي تزييني و نمادين بازنمايي مي



    
  

  
 ١٤٠٥، ١، شماره ١٦ دوره  ،پژوهش هاي انسان شناسي ايران
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كار هاي تصـويري بهي قاليچهاسـت كه اغلب در حاشـيه "چپات اشـتر"هاي منطقه، نقش  بندي قالياز عناصـر شـاخص در تركيب     
هاي پيوسـته در امتداد شـود و معمولاً در رديفضـلعي طراحي ميي شـشمايهضـلعي با ميانرود. اين نقش به صـورت گلي هشـتمي

هاي  بنديشوند و همين امر به تركيبگردد. در مقابل، در بخش متن قالي، نقوش به شكل پراكنده و آزاد چيده ميحاشيه تكرار مي
 .تر انجاميده استپوياتر و متنوع

). ٣و  ٢  تصـاويربندي نقش قرار دارند (هاي انسـاني نشـسـته يا ايسـتاده در مركز قاب، غالباً پيكرهزابلهاي تصـويري در متن قالي     
بكها را مياين پيكره يم كردتوان از منظر سـ لي تقسـ ي به دو گروه اصـ ناسـ نت) ١: شـ ه در سـ ي كه ريشـ هاي نقوش بومي و هندسـ

يوه اك، باورها و شـ تانكهن منطقه دارند و بازتابي از محيط طبيعي، پوشـ تان و بلوچسـ يسـ ت مردم سـ اند. اين نقوش با زباني  ي زيسـ
ي و انتزاعي، چهره ادههندسـ ر پيراموني را سـ اني و عناصـ ازي كرده و به فرمي انسـ لعي تبديل ميسـ كنند  هاي مثلثي، لوزي و چندضـ

اند و از نظر موضـوع و اجرا گرايش بيشـتري به بازنمايي أخرتر شـكل گرفتههاي متتر كه در دورهگرايانهنقوش واقع) ٢. )١(جدول  
ــبات پيكره، حالات چهره و فرم لباس را به واقعيت   ــت تا تناس ــيده اس ــته، بافنده كوش ــر پيرامون دارند. در اين دس طبيعي عناص

  فاصله بسيار دارند.  تر كند، هرچند كه هنوز با زبان ساده و بومي هنر منطقهنزديك
تنها بيانگر هندسي و تمايل به بازنمايي تصويري است. اين تلفيق، نه  سنتحاصل تركيب ميان   زابلهاي  ساختار تصويري قالي     

ر در تحولات زيبايي ناختي در هنر بافندگي منطقه، بلكه بازتابي از تغييرات فرهنگي و اجتماعي معاصـ مار ميبه  زابلشـ آيد؛ جايي  شـ
  .ي مردمان آن تداوم داردبيان هويت جمعي و روايت زندگي روزمره جهتعنوان بستري زنده بافي همچنان بهكه هنر قالي

    
: آناليز خطي پيكره انساني ايستاده در متن ٢تصوير 

  ) ٥٩: ١٣٨٥قالي (حسين آبادي و رهنمود، 
انساني ايستاده در متن قالي (حسين : آناليز خطي پيكره ٣تصوير 

  ) ٥٩:  ١٣٨٥آبادي و رهنمود، 
 

  هاي تصويري زابل (نگارندگان) : آناليز خطي نمونه نقوش هندسي متداول قالي١جدول 

          

  مدد خاني  گلداني   بازوبند  خشتي   نشاني  چپات اشتر 

  

 زابل هاي تصويري هاي فني و تكنيكي قاليچهويژگي

هاي كهن بافندگي در بستر تغييرات معاصر  اي ارزشمند از تداوم سنتهاي فني، نمونهاز نظر ويژگي  زابلهاي تصويري  قاليچه    
توان ردپاي هاي ديرينه دارد و هنوز نيز در برخي نواحي روستايي ميآيند. ابزار و فنون بافت در اين منطقه ريشه در سنت شمار ميبه
نشيني و  اند؛ نوعي دار كه با فرهنگ كوچها را مشاهده كرد. در گذشته، دارهاي مورد استفاده عمدتاً چوبي و از نوع افقي بوده آن

از روستاهايساختار ساده در معدودي  امروزه نيز  است.  بيشتري داشته  بوميان منطقه سازگاري  دارها منطقه    ي زندگي  نوع  اين 
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صورت دستي شدند و بهشوند. ابزارهاي كمكي چون دفه، قلاب و چاقو نيز همگي از چوب ساخته ميهمچنان به كار گرفته مي 
  . گرديدندتوسط خود بافندگان توليد مي

هاي  ترين نوع گره در ميان بافندگان اين منطقه است. اين گره از ديرباز در بافته ي فارسي (گره سنه) رايجدر ساختار بافت، گره     
و به  داشته  ايران كاربرد  قاليچهسنتي  براي  آن،  استحكام  و  نقشسبب ظرافت  با  استهاي  مناسب  بسيار  ذهني  و  . هاي ظريف 

عنوان مواد اصلي تار و پود استفاده گيرد و از پشم محلي و پنبه بهدواني فارسي روي زمين انجام ميكشي معمولاً به روش چلهچله
اش از كيفيت بالايي برخوردار بوده و در  شود. در گذشته، پشم حاصل از گوسفندان بومي منطقه به دليل لطافت و رنگ طبيعيمي

شده، بر طراحيي از پيشبافندگان بدون استفاده از نقشهدر اين مناطق         .ها نقشي اساسي داشته استاصالت و ماندگاري بافته
را بر دار مياساس حافظه و سنت نقوش  اين شيوه هاي بصري موروثي،  بافت، ضمن انعكاس روح خلاق و آزاد  ي ذهنينشانند. 

هاي  يكي از ويژگي . «هايي بديع و شخصي شده كه در عين سادگي، واجد بار فرهنگي عميقي هستندگيري تركيببافنده، باعث شكل 
ي هاي مالي و كمبود مواد اوليههاي اخير است. به دليل محدوديتي توليد در دوره، ورود كاموا به چرخهزابلهاي  توجه در بافتهقابل

اي اقتصادي دارد، اما  د جنبهاند. اين تغيير هرچنقيمت شدههاي كاموايي ارزانطبيعي، بسياري از بافندگان ناگزير به استفاده از نخ 
هاي اجتماعي و معيشتي هاي دگرگونيها تأثير گذاشته است و خود يكي از نشانه ي اصالت و ماندگاري رنگطور مستقيم بر درجهبه

  . )٥١٦: ١٣٨٦ي، ي (نورا »شوددر منطقه محسوب مي
هاي كرم، آبي، سبز، نارنجي، مشكي، قرمز، هاي منطقه محدود اما هماهنگ است. رنگشناسي، طيف رنگي قاليچهاز منظر رنگ    

ها تر، رنگهاي قديميسفيد و زرد بيشترين كاربرد را دارند و هر يك داراي كاركرد نمادين خاصي در فرهنگ محلي هستند. در بافته
آمدند و از پايداري بالايي برخوردار بودند؛ در حالي كه در از مواد طبيعي چون روناس، پوست گردو، نيل و اسپرك به دست مي

  .  )همانهاي شيميايي موجب كاهش درخشش و اصالت رنگي آثار شده است (هاي متأخرتر، استفاده از رنگنمونه
با  توجهي به چشم مي ها نيز، برخلاف بسياري از مناطق ديگر ايران، تزئينات قابل بافت قاليچهدر بخش گليم      بافندگان  خورد. 

هاي مورد استفاده  شمار رنگ«كنند.  هاي هندسي و تكرارشونده، پيوستگي بصري ميان حاشيه و متن را حفظ مياستفاده از نقش 
هاي منطقه كمتر از هفت رنگ اصلي دارند. اين محدوديت درصد از قاليچه ٧٠اي كه حدود  گونه ها عموماً اندك است؛ بهدر اين قالي

شناختي منطقه است. ها در سنت زيباييي فقر بصري، بلكه بيانگر گرايش به سادگي، هماهنگي و هارموني رنگرنگي نه نشانه 
ها برخوردارند و از همين رو در ميان اهنگي بيشتري در تركيب رنگتر در عين محدوديت رنگي، از اصالت و همهاي كهنقاليچه

  بازتابي از تعامل ميان   زابلهاي تصويري  هاي فني قاليچهويژگي       .)همان(  »اي دارندداران ارزش ويژهپژوهشگران و مجموعه 
هاي معاصر است. با وجود ورود مواد مصنوعي و تغيير در ابزار بافت، ساختار بنيادين و روح سنتي اين هنر همچنان سنت و ضرورت

  . همچون گذشته، حامل مفاهيم فرهنگي، هويتي و زيباشناختي مردم اين منطقه استحفظ شده و 
  

  هاي نواحي هدف (نگارندگان) هاي فني قاليچه: مولفه٢جدول 

  

  

  

  

  

  

  

  مؤلفه فني  هاي منطقه مشخصات قاليچه

  نوع دار قالي   هاي جديد)دار چوبي افقي (در گذشته) و عمودي (در نمونه

  نوع گره   گره نامتقارن 

  كشي چله  دواني فارسي  چله

  در مواردي كاموا  و  پشمالياف گره: 
  الياف تار و پود: پشم و پنبه 

  مواد اوليه جنس 

رنگ غالب شامل كرم، قرمز، آبي، سبز و مشكي   ٧محدود به حدود 
  هاي طبيعي مانند روناس، اسپرك، نيل و زردچوبه استفاده از رنگ /

  رنگرزي رنگ و 
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  زابل ي شاخص تصويريهاقاليچه اجتماعيو   تحليل فرهنگي
 ايراندخت  قاليچه پوراندخت   - ١

، يكي از )١٣٢:  ١٣٧١(حصــوري،   هجري شــمســي  ١٣٢٥شــده در حدود ســال بافته ،پوراندخت ايراندخته ي موســوم بقاليچه     
ــاخص قاليچهنمونه ــويري هاي ش ــمار ميبه زابلهاي تص ــناختي زنان آيد كه بازتابي از ذهنيت فرهنگي، اجتماعي و زيباييش ش
ــت. اين اثر نهبافنده ــانهتنها از منظر تركيبي منطقه اس ــت، بلكه از حيث نش ــي فرهنگي و بندي و طراحي قابل توجه اس ــناس ش

  . بازنمايي جايگاه زن در بافت اجتماعي و هنري سيستان و بلوچستان نيز اهميتي ويژه دارد
ها با نقوش ي متن و حاشـيه حفظ شـده اسـت. حاشـيهبندي دوگانههاي منطقه، تقسـيمدر سـاختار كلي قاليچه، همانند اغلب بافته     

اختاري و تعادل در جهانهندسـي منظم و متقارن تزئين شـده نتي مردم منطقه اسـت. اين نظم هندسـي  اند كه يادآور نظم سـ بيني سـ
يابد. در مقابل، متن  نوعي تأكيد بر ثبات، اسـتمرار و هويت بومي دارد كه در تقابل با تغييرات فرهنگي و اقتصـادي معاصـر معنا مي

گر لحظاتي از زيســت فرهنگي و ذهني زنان در كه هر يك روايت،  ســه قاب تصــويري مســتقل اســتدو يا شــامل اغلب  قاليچه  
  . شرق ايران استي جنوبجامعه

تنها يادآور بندي نهگيرد. اين تركيبزن و يك اسـب را در بر مي چندهايي ايسـتاده اسـت كه معمولاً  هر قاب متشـكل از پيكره     
اي از قدرت، حركت و پيوند عنوان نماد حيات و پايداري در فرهنگ بومي اســت، بلكه اســب نيز در اين ميان نشــانهاهميت زن به

ــوب مي ــان با طبيعت محس ــودانس پرندگان پراكنده در متن اثر نيز با نمادهايي چون رهايي، اميد و پيوند ميان جهان مادي و . ش
  . معنوي ارتباط دارند؛ عناصري كه ريشه در باورهاي كهن مردمان سيستان و بلوچستان دارد

شـوند كه از لحاظ رنگ، طرح و تركيب، بيانگر زن ايسـتاده با پوشـاكي مشـابه ديده مي چند،  هاي سـه بخشـيدر بخش مياني قالي     
درميان از يكنواختي طرح پرهيز كرده و در عين  صورت يكها بهاند. بافنده با تغيير رنگ لباس زا و وحدت فرهنگينوعي نظم درون

ها و آرايش موها نيز حاكي از نگاه نمادين و ذهني به مفهوم زن اسـت، يكنواختي چهرهت.  حال تعادل بصـري اثر را حفظ نموده اس ـ
ها و ها، فرمي محلي اسـت كه در قالب نقشعنوان حاملان فرهنگ و حافظان سـنت در جامعهاين امر بيانگر نقش جمعي زنان به

  .اندها تجلي يافتهرنگ
اك      نتي  از منظر پوشـ ش سـ ي، لباس زنان در اين قاليچه نمايانگر پوشـ ناسـ ت زابليانشـ هاي فراوان در پيراهني كوتاه با چين :اسـ

). اين نوع لباس،  ٥٧١:  ١٣٧٠شـود(سـيسـتاني،  هاي گلدار و رنگين دوخته ميبخش دامن كه تا زانو امتداد يافته و معمولاً از پارچه
انهعلاوه بر كاركرد اجتماعي و اقليمي، در قاليچه به ده كه پيوند ميان زيباييعنوان نشـ ي، هويت زنانه و اي فرهنگي ظاهر شـ ناسـ شـ

  .دهدزندگي روزمره را بازتاب مي
دانسـت. اين   زابلي اي از تحولات فرهنگي و اجتماعي بومي منطقهتوان آيينهي پوراندخت ايراندخت را ميدر مجموع، قاليچه     

اند مفاهيم اجتماعي،  ي جمعي و باورهاي سـنتي، توانسـتهگيري از حافظهويژه بيانگر آن اسـت كه چگونه زنان بافنده، با بهرهاثر به
ندي فرهنگي   تنهانهترتيب، اين قاليچه نمادين و زيباشـناختي را در قالب طرح و رنگ متجلي سـازند. بدين يك اثر هنري، بلكه سـ

  ).٤و  ٣(جداول   سازدي بومي را آشكار مياست كه پيوند ميان جهان ذهني زنان و ساختار اجتماعي جامعه
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  هاي پوراندخت ايراندخت (نگارندگان) قاليچه : نمونه٣جدول 

        
: قاليچه پوراندخت ايراندخت  ١نقشه 

  ) ١٣٢:  ١٣٧١(حصوري، 
: قاليچه پوراندخت ايراندخت  ٢نقشه 

  (آرشيو شخصي نرماشيري) 
: قاليچه پوراندخت ايراندخت  ٣نقشه 

  (آرشيو شخصي نرماشيري) 
: قاليچه پوراندخت ايراندخت  ٤نقشه 

  (آرشيو شخصي نرماشيري) 
  

  هاي پوراندخت ايراندخت (نگارندگان)قاليچه : آناليز خطي نمونه٤جدول 

        
  (نگارندگان)  ٤بازطراحي نقشه   (نگارندگان)  ٣بازطراحي نقشه   (نگارندگان)  ٢بازطراحي نقشه   (نگارندگان)  ١بازطراحي نقشه 

 
  قاليچه خسرو شيرين  - ٢

ي كهن اسـت كه در آن، روايت عاشـقانه زابلهاي تصـويري هاي شـاخص و نمادين بافتهاز نمونه خسـرو و شـيرين  يقاليچه     
يوه تايراني با شـ ياري از دسـ ت. اين قاليچه همانند بسـ ده اسـ ي بازآفريني شـ ليِ  بافتهاي بومي و هندسـ هاي منطقه از دو بخش اصـ

ده و با بهره كيل شـ يه و متن تشـ ق، گيري از تكنيكحاشـ اعرانه از پيوند ميان عشـ ويري شـ نتي بافت و رنگرزي طبيعي، تصـ هاي سـ
اغلب اســتفاده از بندي قاليچه از پالت رنگي متنوع اما متوازن شــكل گرفته اســت؛ رنگ. دهدطبيعت و باورهاي فرهنگي ارائه مي

  يري كاربرد دارند.هاي تصودر اين سبك قالي رنگهاي قرمز، نارنجي، آبي، سبز و خاكستري در كنار تار و پود عاجيرنگ
ر زمينه پراكنده      راسـ وند؛ مفاهيمي  اند، نماد باروري، زندگي و پيوند انسـان با طبيعت محسـوب مينقوش گياهي متنوع كه در سـ شـ

ه تان جايگاهي ريشـ تان و بلوچسـ يسـ حنه. دار دارندكه در فرهنگ بومي سـ تان  با روايات مختلف  ايدر بخش متن قاليچه، صـ از داسـ
گرايي  بر مبناي واقعهاي تصـويري كلاسـيك، بازنمايي در اين اثر خسـرو و شـيرين به تصـوير كشـيده شـده اسـت؛ اما برخلاف روايت

هاي  ها با خطوط سـاده و فرمچهرهاغلب ي زبان بصـري نمادين و هندسـي صـورت گرفته اسـت.  بلكه بر پايهنيسـت، تصـويري  
ــي طراحي شــده ش مزين  ونق هاي رنگارنگ و ريزبا گل  ،هاي و لباس بنداند، ابروها منحني و هماهنگ با ريتم كلي تركيبهندس

  . اندشده
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شرق ايران بافي جنوببيانگر تلفيق مضامين روايي با نظام هندسي حاكم بر سنت قالي  هااين قاليچه  ها درمايهنقشهاي  ويژگي     
ازمان ها، سـاختاري  مايههاي حركت و توزيع متعادل نقشها، تقارن نسـبي عناصـر، محدود بودن نشـانهدهي منظم پيكرهاسـت. سـ

هاي  دهي، تفاوت آشـكاري با سـاختارهاي پوياي نقاشـيي سـازمانبندي اثر ايجاد كرده اسـت. اين شـيوهايسـتا و منسـجم را در تركيب
،  هادر اين قاليچهكند ثابت مي  اســت بلكهپردازي نمايشــي بازنمايي حركت يا روايتعدم   دهندهتنها نشــاننهي قاجار دارد و دوره

ــري، انتقال مفاهيم نمادين و ــت اولويت با حفظ نظم بص ــر فرعي يا رخدادهاي  .  تداوم الگوهاي بومي بوده اس ــور عناص عدم حض
ــوير معطوف مي ــق، بهجانبي، تمركز بيننده را بر وحدت معنايي تص ــي، در قالبي از طبيعت  كند؛ جايي كه عش عنوان مفهومي قدس

  . آرماني يا باغ ايراني بازتاب يافته است
ــنتي قاليتوان ردپاي قالبدر طراحي كلي، مي      ــاهده كرد كه در اين اثر، با نرمي خطوط و هاي س ــي منطقه را مش هاي هندس

 زمينهباغ تصـويرشـده در پس.  هاي منطقه فاصـله گيرداند تا از خشـكي و تقارن صـلب رايج در بافتهها تركيب شـدهظرافت رنگ
ي بازنمايي ، نمادي از بهشـت موعود در باورهاي ايراني اسـت؛ فضـايي ميان واقعيت و خيال، كه در آن طبيعت به عرصـههانقشـه

ق بدل مي ودعشـ يم رزه. شـ ان از مهارت بافنده در انتقال حس لطافت و ظرافت  ها و جزئيات لباس و چهرهكاريدقت در ترسـ ها نشـ
  يي دارد. به زندگي و زيبا زابليزنانه دارد؛ حسي كه ريشه در نگاه فرهنگي زنان 

شناسي بومي منطقه ي ايراني و زيباييي عاشـقانهي تلفيقي از اسـطورهمنزلهتوان بهي خسـرو و شـيرين را ميترتيب، قاليچهبدين     
ت؛ اثري كه فراتر از جنبه ور زنان به  معانيي تزئيني، حامل  دانسـ ت و بازتابي از حضـ يتي اسـ عنوان راويان  فرهنگي، تاريخي و جنسـ

  ).٦و  ٥(جداول   رودشمار ميي محلي بهفرهنگ تصويري در جامعه
 

 هاي خسرو شيرين (نگارندگان) قاليچه : نمونه٥جدول   

        
شيرين  و خسرو : قاليچه٥نقشه 
  ) ١٣٤ ؛١٣٧١ حصوري، (

شيرين  و خسرو : قاليچه٦نقشه 
  )نگارندگان(

شيرين  و خسرو : قاليچه٧نقشه 
(Rugrabbit, n.d.)  

شيرين  و خسرو : قاليچه٨نقشه 
(Essie Carpets, n.d.)  
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  هاي خسروشيرين (نگارندگان) قاليچه : آناليز خطي نمونه٦جدول 

  

 
 

  
   

  ) نگارندگان( ٨بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ٧بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ٦بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ٥بازطراحي نقشه 
  

  قاليچه خواجه حافظ  - ٣

ان قـاليچـهاز نمونـه خواجـه حـافظ  يقـاليچـه      ــويري  هـاي متمـايز در ميـ ــت كـه بـه  زابـلهـاي تصـ ــنـت بومي بـا اسـ خوبي تلفيق سـ
دهد. اين قاليچه همانند سـاير آثار منطقه، از دو بخش حاشـيه و متن  را نشـان مي معاصـرهاي تأثيرپذيري از نگارگري ايراني دوره

تر و ســاختار  بندي دقيق، از نظم تركيب"پوراندخت ايراندخت"هاي پيشــين مانند تشــكيل شــده اســت، اما در مقايســه با قاليچه
يه قاليچه، نقوش حيواني و گياهي با تكرار منظم و هماهنگ طراحي شـده.  تري برخوردار اسـتتصـويري منسـجم اند. در بخش حاشـ

ــتمر انســان و طبيعت در ذهنيت فرهنگي مردمان  تنها كاركرد تزئيني دارد بلكه در لايهاين تكرار نه اي نمادين، نشــانگر پيوند مس
در .  كندي حيات، پويايي و تداوم را در ساختار اثر تداعي مي، پرندگان و حيوانات در حاشيه، همانند حلقهمنطقه اسـت. تكرار گياهان

  . اندبندي از دو بخش مشابه و متقارن تشكيل شده است كه بدون مرز مشخص در كنار يكديگر قرار گرفتهمتن قاليچه، تركيب
هاي  ها در مقايسه با نمونه. اين پيكرهاست  ي سوار بر اسب در بالا و پايين تصوير تكرار شدههر بخش، پيكرهنمونه ديگر در در      

توجهي برخوردارند؛ حركتي كه نشـان از ، از نرمي حركتي بيشـتر و پويايي بصـري قابل"پوراندخت ايراندخت"ي  مشـابه در قاليچه
بت به فرم و تعادل در طراحي دارد تر بافنده نسـ ناخت بيشـ تاده ديده مي  در حالت ي زنانها، پيكرههاي ديگرنمونهدر  . شـ وند ايسـ شـ

ينه نهاده د. اند؛ حالتي آييني كه ميكه هر يك دسـت راسـت خود را بر روي سـ ور در مقام تعظيم باشـ تواند نماد احترام، ايمان يا حضـ
ها بيانگر گرايش ذهني بافنده به وحدت معنايي و حذف فرديت در بازنمايي انســان ها و ژســتها، لباس شــباهت كامل ميان چهره

عمودي تقسيم كرده و به تركيب اثر   هايبندي را به بخشتزئيني قرار گرفته كه تركيب هايگلداناغلب  ها، است. ميان اين پيكره
دنظمي معمارانه مي مار ميگلدان.  بخشـ نت ايراني، نماد باروري، تداوم و زيبايي به شـ . تكميل آيندها، همچون درخت زندگي در سـ

اي آرام، يادآور تصـوير شـاعر يا . حضـور اين پيكره، با لباسـي فاخر و چهرهاسـت  هاي مردانهها وجود پيكرهكننده نقوش اين قالي
  تواند با نام قاليچه يعني خواجه حافظ پيوند داشته باشد.عارفي است كه مي

ــاختـار تقـارني، نوعي روايت نمـادين از رابطـه  چنين      ــق محوريت مردانه در ميـان زنان، علاوه بر تأكيـد بر سـ ي معنوي ميـان عشـ
شـناسـي  از منظر زيبايي.  اي آشـنا در ادبيات عرفاني ايران اسـتمايهكند؛ برداشـتي كه درونزميني و حقيقت عرفاني را تداعي مي

تر برخوردار اسـت. وسـواس بافنده در چينش تنوعتصـويري، اين قاليچه در مقايسـه با آثار ديگر منطقه از بيان تصـويري منظم اما كم
هاي ســنتي كاســته اســت. تكرار ريتميك  ي بافتهدقيق نقوش، اگرچه به انســجام بصــري انجاميده، اما از طراوت و بداهت آزادانه

ي پوراندخت  ايي در فضــا شــده كه آن را از پويايي روايي قاليچهها و محدوديت در تنوع حركات موجب نوعي ســكون و ايســتفرم



    
  

  
 ١٤٠٥، ١، شماره ١٦ دوره  ،پژوهش هاي انسان شناسي ايران

 

٢46 

ــازد. بـاايرانـدخـت متمـايز مي ــر در محور بـه اثر ميگونـه و مراقبـهاي آيينحـال، همين ويژگي، جلوهاين  سـ دهـد؛ گويي تمـامي عنـاصـ
  . اندهماهنگي با محور مركزي، در حال نيايش

وضـوح قابل مشـاهده به  زابليي توان اثري دانسـت كه در آن تأثير نگارگري ايراني بر ذهنيت بافندهي خواجه حافظ را ميقاليچه     
اسـت. اين اثر با تركيب دقت هندسـي، نمادگرايي عرفاني و نظم تصـويري، پلي ميان هنر سـنتي محلي و ميراث تصـويري ايران 

يده ي و موزون به وحدت رسـ ق، عرفان و طبيعت در قالبي هندسـ ت. در اين قاليچه، عشـ يك ايجاد كرده اسـ ويري از كلاسـ اند و تصـ
  ).٨و  ٧(جداول  گذارندهماهنگي ميان زيبايي، معنا و باور را به نمايش مي

  
 هاي خواجه حافظ (نگارندگان)قاليچه : نمونه٧جدول 

        
: قاليچه خواجه حافظ  ٩نقشه 

  (نگارندگان)
: قاليچه خواجه حافظ ١٠نقشه 

  ) ١٣٥؛ ١٣٧١(حصوري، 
: قاليچه خواجه حافظ ١١نقشه 

  ) ١٧٠؛ ١٣٧١(حصوري، 
: قاليچه خواجه حافظ ١٢نقشه 

  ) ١٦٩؛ ١٣٧١(حصوري، 
  

  هاي خواجه حافظ (نگارندگان) قاليچه : آناليز خطي نمونه٨جدول 

       
  ) نگارندگان( ١٢بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ١١بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ١٠بازطراحي نقشه   ) نگارندگان( ٩بازطراحي نقشه 

 گيرينتيجه بحث و 

اس تحليل كيفي داده      ي نمونههاي گردآوريبر اسـ نادي و بررسـ ده از مطالعات ميداني، اسـ ويري هاي منتخب قاليچهشـ هاي تصـ
اجتماعي منطقه شــكل گرفته اســت.   و هاي فرهنگيزابل، مشــخص شــد كه ســاختار فرمي و محتوايي اين آثار تحت تأثير زمينه

هاي انسـاني و كاربرد رنگ دهي نقوش، شـيوه بازنمايي پيكرهها در انتخاب مضـامين، سـازمانها نشـان داد كه اين زمينهتحليل نمونه
ته وري (نقش مؤثري داشـ كل١٣٧١اند. اين يافته با ديدگاه حصـ تر فرهنگي گيري قالي) مبني بر شـ تان در بسـ يسـ و تاريخي  هاي سـ
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ان مي ت و نشـ و اسـ رايط فرهنگي و اجتماعي جامعه هاي تصـويري اين قاليچهدهد كه ويژگيمنطقه همسـ ها را بايد در پيوند با شـ
  د.محلي تفسير كر

تند كه از خلال آن ميكاررفته در اين قاليهاي بهنقوش و رنگ      ويري هسـ توان ارتباط ميان زندگي روزمره، ها درواقع زباني تصـ
ــناختآيين ــري و ف.  هاي محلي و تحولات فرهنگي را بازش ــاختار بص ــان ميي قاليچهرمتحليل س دهد كه نقوش هاي منطقه نش

نخسـت، نقوش سـنتي كه ريشه در باورهاي كهن، نمادهاي آييني و محيط طبيعي  گروه  شـوند: عمده ظاهر مي گروهتصـويري در دو 
هاي فرهنگي  دوم، نقوش تصـويري كه حاصـل تأثير جريانو گروه  شـوند؛ هاي هندسـي و سـاده بازنمايي ميدارند و در قالب فرم

  گرايي دوره قاجار و پهلوي هستند. ويژه نگارگري ايراني و طبيعتمعاصر و تعامل با هنرهاي ديگر، به
وم به ي  هاتحليل نمونه      ان  "پوراندخت ايراندخت"موسـ ش بومي، تكرار كه حضـور پيكره از آن داردنشـ هاي متعدد زنان با پوشـ

ها و حفظ سـاختار كاملاً هندسـي، بيانگر تأكيد بافنده بر بازنمايي فرهنگ محلي و هاي متناوب در لباس ها، اسـتفاده از رنگچهره
ت. در اين نمونه ود، در هانقش اجتماعي زنان در جامعه زابل اسـ اهده شـ نتي مشـ ر سـ ، تغييرات فرهنگي بيش از آنكه در حذف عناصـ

 .بندي و ايجاد تعادل بصري بدون استفاده از تقارن كامل نمود يافته استدهي تركيبنحوه سازمان

ــوم بهدر قاليچه      ــيرين"  هاي موس ــرو و ش ــامين ادبي و روايت، يافته"خس ــاختار  ها بيانگر ورود مض ــقانه ايراني به س هاي عاش
ناختهقاليچه ت. با وجود اقتباس از يك روايت شـ ي رايج در قاليهاي تصـويري منطقه اسـ ده، بافنده همچنان اصـول هندسـ بافي  شـ

ازي پيكرهزابل را حفظ كرده و با سـاده ها، محدود كردن حركت و اسـتفاده از نقوش گياهي، روايت را با زبان بصـري بومي منطقه سـ
ان مي وع نشـ ت. اين موضـ اخته اسـ ازگار سـ ده، بلكه در دهد كه تأثيرپذيري از فرهنگ ملي، به حذف ويژگيسـ هاي محلي منجر نشـ

 .قالب الگوهاي بومي بازتفسير شده است

ها، شـيوه پوشـش، تأثير نگارگري ايراني در طراحي پيكره حاكي از افزايش ،نيز  "خواجه حافظ"هاي مرسـوم به بررسـي قاليچه    
ــر و تقارن تركيب ــبت به نمونهآرايش عناص ــور پيكره مركزي مردانه، تكرار پيكرهبندي نس ــت. حض ــين اس هاي زنانه، هاي پيش

ها، بيانگر گرايش بافندگان به اسـتفاده از الگوهاي تصـويري رايج هنر ايران، در مايهدهي منظم نقشهاي تزئيني و سـازمانگلدان
 بافي منطقه است. كنار حفظ ساختار سنتي قالي

ي پايداري ي طبيعي چون پشــم و پنبه، نشــانهاز نظر فني، اســتمرار اســتفاده از دارهاي افقي چوبي، گره نامتقارن و مواد اوليه     
نت اختار بازار موجب ورود كاموا و رنگسـ ادي و تغيير در سـ ت. در عين حال، محدوديت اقتصـ يميايي  هاي كهن در بافت اسـ هاي شـ

ــالت رنگي برخي از قالي ــده كه به تدريج اص ــت. با اينها را تحتبه توليدات منطقه ش ها،  وجود، هماهنگي رنگتأثير قرار داده اس
  ها همچنان حفظ شده است.  ها و حفظ هويت بومي در بسياري از نمونهتركيب متوازن نقش

تهاي پژوهش در مجموع، يافته      لي بازتاب يافتهك  حاكي از آن اسـ اند: ه تحولات فرهنگي و اجتماعي منطقه در چهار مؤلفه اصـ
) افزايش تأثير نگارگري ايراني در ٢هاي صــرفاً بومي به موضــوعات ادبي و تاريخي؛  ) تغيير در مضــامين تصــويري از روايت١

) تحول تدريجي در كاربرد رنگ و مواد  ٤ويژه زنان؛ و هاي انسـاني، به) تغيير در شـيوه بازنمايي پيكره٣دهي عناصـر بصـري؛  سـازمان
معاصـر به  عصـرهاي تصـويري زابل در  ترين نمودهاي تحول قاليچهاين چهار مؤلفه، مهم  ،اوليه تحت تأثير شـرايط اقتصـادي و بازار

  .آيندشمار مي

  سپاسگزاري
اس و احترام، ارج مي ــپـ ا سـ دگـبـ ك را منش زنـ ك و كردار نيـ دار نيـ ك، پنـ ار نيـ ه گفتـ ان كـ ه آنـ ا ترويج    قرار دادهي خويش  اننهيم بـ و بـ

 كوشند.  هاي اخلاقي، در اعتلاي فرهنگ انساني ميفضيلت

 منابع

 .تهران: مؤسسه مطالعات و تحقيقات فرهنگي .فرشنامه ايران ).١٣٧٧(رضوي، ف.  ، ح.، و حشمتيآذرپاد
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 .تهران، دانشكده هنر].  الزهرانامه كارشناسي ارشد، دانشگاه [پايان تأثير باورهاي بومي بر شكل گيري نقوش قالي بلوچ .)١٣٨٨(. ص، اكبري

نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه سيستان و بلوچستان، دانشكده [پايان  هاي سنتي سيستانبافتهشناسي تخت بررسي آسيب  ).١٣٩٢(، م.  اوكاتي
 .هنر و معماري]. زاهدان

نامه  [پايان  آباد شهرستان نيمروز)دستي ناحيه سيستان (مطالعه موردي: دهستان قائمتحليل عوامل مؤثر بر رونق صنايع ).١٤٠٠(بنداني، ز.  
 .ريزي محيطي]. زاهدانكارشناسي ارشد، دانشگاه سيستان و بلوچستان، دانشكده جغرافيا و برنامه 

 .مشهد : معاونت فرهنگي آستان قدس رضوي. پژوهش و بررسي فرهنگ عامه ايران ).١٣٦٥(، ح.ع.  بيهقي

 .تهران: انتشارات سروش .هاي تصويري ايرانقاليچه ).١٣٦٨(، پ.  تناولي

نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه علم و هنر،  [پايان  هاي پرزاحياي فرش دستباف سيستان با رويكردي جديد در رنگ نخ ).١٣٩٧(، م.  جوادي
 .دانشكده هنر و معماري]. يزد

 .٧٤–٥٧، ٥و  ٤، گلجام .). بررسي نقش و رنگ در قالي سيستان١٣٨٥(، ز.، و رهنورد، ز.  آباديحسين

 .تهران: مؤلف ان.بافي ايركتاب تاريخ فرش: سير تحول و تطور فرش  ).١٣٨٧(، ف. رضويحشمتي

 .تهران: فرهنگان .فرش سيستان). ١٣٧١(، ع. حصوري

، گلجام).  هامايههاي سيستان و بلوچستان (با تأكيد بر ساختار بافت و نقش ). شناسايي و بررسي سفره١٣٩٧(شهربابكي، ا.  ، ش، و نعمتپوررحيم
٧٢–٥٣، ٣٤. 

نامه كارشناسي  [پايان  شناسي قالي سيستان در جايگاه ميراث ناملموس و هنري رو به زوالمستندنگاري و ارزش  ).١٤٠١(، س.  خواهسعادت
 .ارشد، دانشگاه هنر تهران، دانشكده حفاظت و مرمت]. تهران

بلوچ) ).١٣٩٣(، غ.  سندگل و  (قالي سيستان  آلمان  بازار هدف  در راستاي  ايران  قالي منطقه جنوب شرق  و رنگ  در طرح  نوآوري   بررسي 
 .نامه كارشناسي ارشد، دانشگاه سيستان و بلوچستان، دانشكده هنر و معماري]. زاهدان[پايان

 .تهران: مؤسسه انتشاراتي و آموزشي نسل دانش .عشاير و طوايف سيستان و بلوچستان ).١٣٧٠(، ا.  سيستاني

شناسي:  باستانهاي دستبافت بر اساس مطالعات قومهاي موجود بر روي فرش يابي و طرح). چگونگي ريشه ١٣٨٨(، م.  فلاح، م.، و  مرتضوي
 .٨٩–٧٣، ١٤، پژوهشي گلجام فصلنامه علمي .مطالعه موردي منطقه سيستان

 .٤٦–٣٣، ٢، فصلنامه هنرهاي تجسمي. هاي تصويري سيستان). كنكاشي در قاليچه١٣٩٠(، س.خ.  محمودي

بازتاب. دوفصلنامه علمي پژوهشي   نظرية  اساس  بر  بلوچ  قوم  هايقالي  در   زنان  جايگاه  و   نقش  ). تحليل١٤٠٣، ع؛ اسدي عمله، ز. (ميرزايي
 .٧١-٥٣). ٢٧(١٤هنر، 

بررسي و طبقه ١٣٨٦(، ف.  نورايي ).  ٥٢٣–٥٠٥، صص  ٢(جلد    دومين سمينار ملي تحقيقات فرش دستباف بندي نقوش قالي بلوچ ايران.  ). 
  .تهران: مركز ملي فرش ايران

  .٥٣–٤١،  ٦، پيكره .هاي محرابي بلوچشناسي رنگ و طرح در قاليچه). زيبايي١٣٩٣(سازيان، ا.ح.  ، ب.، و چيت انديشنيك
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