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Objective: Khorasan is one of the largest regions of Iran with a rich and ancient historical background. 

The narratives of Northern Khorasan tell stories of love, religion, and heroism, each of which may be 

derived from myths or ancient tales native to this land or the broader area of Northern Khorasan. At the 

heart of each art form, there lie myths that likely have a clear connection to the life and character of the 

artist who created them. The aim of the present research is to identify the myth or myths specific to the 

North Khorasan region by examining some of the musical works of Haj Qorban Soleimani. The central 

question of this study is: What personal myths can be explored within the works of Haj Qorban’s music? 

And, based on the analysis of Haj Qorban Soleimani’s personal myths, how have these myths been 

represented in other literary or musical arts of the Khorasan region? 

Method: For this purpose, Gilbert Durand’s myth-analysis theory has been employed. According to this 

theory, in addition to identifying the myths concealed within an artistic work, one can even access the 

artist’s transpersonal myth. This research has been conducted using a descriptive-analytical method. 

Data collection was carried out through library research and the study of written and audio texts. In this 

regard, three important works of Haj Qorban Soleimani have been analyzed based on the myth-analysis 

theory, with the goal of discovering both his personal myth and the underlying myth in the cultural 

geography of North Khorasan.  

Results: Haj Qorban Soleimani’s personal myths are religious personas such as Prophet Muhammad 

(PBUH), Imam Ali (AS), and Prophet Joseph (AS), and these very myths are likewise repeated in the 

works of other artists from Northern Khorasan. It can also be inferred that Haj Qorban’s personal myth 

is not dependent on the religious narratives of the Khorasan region, such as Imam Reza (AS) or other 

Imamzadehs of Greater Khorasan’s culture 

Conclusions: Based on the study’s findings and the identification of Haj Qorban’s personal myths, as 

well as the continuity of these myths from past to present through Durand’s seventh step and the 

examination of works by other Bakhshis from Northern Khorasan, it can be concluded that the myths 

inherent in Haj Qorban’s works, as one of the region’s Bakhshis, are also reflected in the works of other 

Bakhshis of the region. This can be attributed to the oral tradition through which this music has been 

transmitted from one generation to the next. 
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Introduction 
   Khorasan is one of the largest regions of Iran with a rich and ancient historical 

background. The narratives of Northern Khorasan tell stories of love, religion, and heroism, 

each of which may be derived from myths or ancient tales native to this land or the broader 

area of Northern Khorasan. A group of musicians from Northern Khorasan, known as 

“Bakhshis,” trace their lineage back to shamans, entertainers, or even Gusans (ancient Iranian 
minstrels). The primary role of Bakhshis in music is to narrate stories through singing and 

playing the “Dotar” (a traditional string instrument). Though many Bakhshis may have been 

illiterate, they mastered storytelling and had exceptional memory skills for preserving 
numerous tales taught orally by their fathers or close relatives. 

The aim of the present study is to delve deeply into mythological motifs and examine the 

influence of these myths on the music of Northern Khorasan, using Gilbert Durand’s 

theoretical framework. To this end, the works of Haj Qorban Soleimani, one of the most 
significant Bakhshis of this region, have been selected for analysis. The study seeks to 

analyze the lyrics of Haj Qorban’s preserved works and, following the identification of his 

personal myths, explore how the visualization of these myths in his works is reflected in those 
of his contemporaries. Gilbert Durand’s myth-analysis theory has been chosen as the 

methodological approach. The research questions are: 

1. What myth or myths can be identified and examined as Haj Qorban Soleimani’s 
personal myth, considering the nature of Bakhshis’ works and their social role? 

2. Based on the analysis of Haj Qorban’s personal myths, how are these myths 
represented in other literary or musical arts of the Khorasan region? 

Method 
   The present study is theoretical in nature and descriptive-analytical in methodology. 

Information gathering has been conducted using library research, reviewing articles related to 

myths, audio resources, and Haj Qorban Soleimani’s works. Then, using the theoretical 
foundation provided by Gilbert Durand’s seven-step myth-analysis method, the transpersonal 

myths within the artist’s works are identified. In this study, selected pieces of Haj Qorban’s 

works are analyzed, specifically those with lyrics, as they can be examined from a 

mythological perspective. 

Theoretical framework 
   Based on the topic and aim of this article, the second method of Gilbert Durand’s myth-

analysis has been applied. This method comprises seven interconnected steps: 

1.Selection of Key Works: Identifying the most significant and distinctive work by the 

artist in question, and extracting minor myths or recurring elements within the work. 
2.Determining the Position and Importance of Minor Myths: Identifying the role of 

each minor myth and its importance within the work, as well as examining their 

interrelationship. This leads to a mythological network, where the central or core minor myth 
can be discovered through careful analysis. 
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3.Identifying the Artist’s Personal Myth: By determining the fundamental characteristics 
of the central minor myth and aggregating all these elements, a mythical narrative emerges 

that likely represents the artist’s personal myth. 

4.Validation of Personal Myth: Assessing the narrative obtained in the third step by 
comparing it with the artist’s biography, including personal correspondence with friends and 

relatives, as well as the overall themes and plots of their works, to uncover their personal 

myth. 

5.Narrative Study of the Personal Myth: Investigating all existing narratives related to 
the artist’s personal myth and selecting the narrative most closely aligned with the themes and 

plots of their works. 

6.Inter-Mythological Analysis: Studying the selected narrative(s) of the artist’s personal 
myth to identify relationships with other similar myths, thereby forming a mythological 

system or network. This leads to a deeper understanding of the artist’s personal myth and its 

connection to transpersonal mythological structures. 

7.Cultural Representation: Examining how the personal myth identified in previous steps 
has been represented in other literary and artistic works, as well as in various disciplines in the 

cultural and societal context of the artist’s community. 

Results 
   This study, using Gilbert Durand’s myth-analysis theory and focusing on Haj Qorban 

Soleimani’s pieces, aimed to uncover Haj Qorban’s transpersonal myth. Following Durand’s 
seven-step theoretical framework, it was concluded that the myths derived from Haj Qorban’s 

works are predominantly religious. The findings from three pieces by Haj Qorban revealed 

myths such as Prophet Muhammad (PBUH), Imam Ali (AS), Prophet Jacob, and Prophet 

Joseph (AS). By analyzing the works of other past and contemporary Bakhshis, it was evident 
that these myths have been deeply embedded in the musical culture of Northern Khorasan, 

passed down from generation to generation. 

Conclusions 
   Based on the study’s findings and the identification of Haj Qorban’s personal myths, as 

well as the continuity of these myths from past to present through Durand’s seventh step and 

the examination of works by other Bakhshis from Northern Khorasan, it can be concluded that 

the myths inherent in Haj Qorban’s works, as one of the region’s Bakhshis, are also reflected 

in the works of other Bakhshis of the region. This can be attributed to the oral tradition 
through which this music has been transmitted from one generation to the next. 
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  ها:  واژهكليد
   ، موسيقي شمال خراسان 

   ، سليمانيحاج قربان 

   ، نظرية ژيلبر دوران 

 ،كاوياسطوره

  . اسطورة شخصي

پرباري دارد. گروهي از    : هدف تاريخي، پيشينة كهن و  ايران است كه از لحاظ  از پهناورترين مناطق  خراسان يكي 
شان، روايت داستان با آواز و نوازندگي دوتار است.  دانان شمال خراسان، «بخشي» نام دارند كه وظيفة اصليموسيقي

اسطوره  هنرها،  از  هريك  بطن  آن در  خالقِ  هنرمند  شخصيت  و  زيست  با  احتمالاً  كه  است  نهفته  قرابت هايي  ها 
علاوه دوران  ژيلبر  نظريه  اساس  بر  دارد.  اسطوره مشخصي  شناسايي  اسطورة  بر  به  حتي  هنري  اثر  در  مستتر  هاي 

هاي منطقة خراسان  هدف از پژوهش حاضر، شناسايي اسطوره يا اسطوره  توان دست يافت.فراشخصي هنرمند نيز مي 
جامانده از اين بخشي،  شود آثار به در اين راستا تلاش ميشمالي با بررسي آثاري از موسيقي حاج قربان سليماني است. 

هاي  هاي شخصيِ وي، تأثير تجسم اساطير آثارش در آثار بخشياز لحاظ كلام، واكاوي شده و پس از واكاوي اسطوره
شود اين است كه در بطن آثار موسيقي حاج قربان  سشي كه در اين تحقيق مطرح مي پرشود.  عصرش نيز مطالعه  هم 

هاي شخصي حاج قربان سليماني، اين  توان واكاوي كرد؟ و براساس واكاوي اسطوره اي را مي هاي شخصي چه اسطوره 
منطاسطوره  موسيقي  يا  ادبي  هنرهاي  ديگر  در  شدهها  بازنمايي  چگونه  خراسان  بدين قة  نظرية  اند؟  از  منظور 
هاي مستتر در اثر هنري  بر شناسايي اسطورهكاوي ژيلبر دوران استفاده شده است. بر اساس اين نظريه علاوه اسطوره 

  توان دست يافت. حتي به اسطورة فراشخصي هنرمند نيز مي
اي و اين پژوهش با روش توصيفي ـ تحليلي انجام شده است. گردآوري اطلاعات بر اساس روش كتابخانه   : روش

نظرية   اساس  بر  سليماني  قربان  حاج  از  مهم  اثر  سه  راستا  اين  در  است.  بوده  شنيداري  و  مكتوب  متون  مطالعة 
اسطورةاسطوره  و  وي  شخصي  اسطورة  به  رسيدن  هدف  با  و  شمالي    كاوي  خراسان  جغرافيايي  فرهنگ  در  مستتر 

  اند. مطالعه شده 
يافته  : هايافته اين از  اين تحقيق  دريافت ميهاي  اسطور  كه  حاج طوره شود  محور تسليم  هاي شخصي  قربان، حول 

ارادة حق و   از  بندي ميصورت هاي مذهبي همچون حضرت محمد(ص)، حضرت علي(ع)  اسطوره مؤمنانه به  شود و 
الگوي «پهلوانِ مؤمن و سالك  كند كه در كهن سوي يك اسطورة فراشخصي گذر مياي به هاي بينااسطوره طريق گام

  يابد.  حضرت يوسف تجلي مي و صبور در فراق» با همساني ساختاري با مضامين هجرت حضرت يعقوب 
بخشي   : گيرينتيجه  آثار ديگر  در  مضامين  اين  نشانبازتاب  كهن ها،  اين  زيستِ  معنايي  دهندة  الگوها در حوضچه 

هاي مذهبي منطقة شخصي حاج قربان به روايت  توان دريافت كه اسطورة مشترك شمال خراسان است. همچنين مي
  فرهنگ خراسان بزرگ، وابسته نيست.  هايزاده خراسان يعني امام رضا (ع) يا ديگر امام 

هاي موسيقي شمال خراسان (مطالعه موردي: آثار حاج  كاوي روايت تحليل اسطوره). ١٤٠٥(مهدي، علومي و   .، نرگسي، ذاكر جعفر .، محسن، آباديهاشم: استناد
 https://doi.org/10.22059/ijar.2026.422301.460016                 .٢٩٠- ٢٧٣)، ١(١٦  ، شناسي ايرانهاي انسانپژوهش. قربان سليماني)

  نويسندگان. ©                                                                .انتشارات دانشگاه تهران: ناشر
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  مقدمه 
موسيقي از  گروهي  دارد.  پرباري  و  كهن  پيشينة  تاريخي،  لحاظ  از  كه  است  ايران  مناطق  پهناورترين  از  يكي  دانان خراسان 

هاي شمال خراسان داستان با آواز و نوازندگي دوتار است. بخشيشان، روايت  شمال خراسان، «بخشي» نام دارند كه وظيفة اصلي
هاي دور اين سرزمين باشند.  توانند برگرفته از اسطوره هاي عاشقانه، مذهبي و قهرمانانه كه ميهايي هستند از داستانراوي روايت

هاي اساطيري و تأثير اين اساطير بر موسيقي منطقة شمال خراسان است. از  مايهتر نقشهدف از پژوهش حاضر، واكاوي عميق
مهماين از  يكي  آثار  بخشيرو،  منطقه، حاجترين  اين  انتخاب شدههاي  مطالعه  جهت  راستا تلاش  قربان سليماني،  اين  در  است. 
طير هاي شخصيِ وي، تأثير تجسم اساجامانده از اين بخشي، از لحاظ كلام، واكاوي شده و پس از واكاوي اسطورهشود آثار به مي

بخشي آثار  در  همآثارش  اسطوره هاي  نظرية  حاضر،  تحقيق  انجام  براي  شود.  مطالعه  نيز  دورانعصرش  ژيلبر  عنوان  به   ١كاوي 
شده انتخاب  مطالعاتي  پرسشرويكرد  اسطورهاست.  يا  اسطوره  كدام  كه  است  اين  تحقيق  بههاي  شخصي ها  اسطورة  عنوان 

قابلحاج اسطوره  قربان سليماني  واكاوي  براساس  و  است؟  واكاوي  و  اسطوره هاي شخصي حاجشناسايي  اين  ديگر  قربان،  در  ها 
 اند؟هنرهاي ادبي يا موسيقي منطقة خراسان چگونه بازنمايي شده

  روش پژوهش  
اي  صورت كتابخانهـ تحليلي است. روش گردآوري اطلاعات بهتحقيق حاضر از نظر هدف، نظري و از نظر ماهيت، توصيفي  

 كاوي ژيلبر دوران، بهنظري و روش اسطورهسپس براساس مباني  انجام شده كه شامل منابع مكتوب و منابع صوتي بوده است.  
عنوان ابزار عمياتي  كاوي ژيلبر دوران بهالگوي هفت گام اسطورهشود.  شناخت اسطورة فراشخصي از بطن آثار هنرمند پرداخته مي

بدينبه است؛  هفتكاررفته  مراحل  و  مفهومي  چارچوب  دوران  نظرية  كه  گام معنا  شيوة  آن  داده بهگانة  تحليل  تشكيل گام  را  ها 
  دهند.  مي

قربان پرداخته خواهد شد كه اولاً داراي كلام باشند و ثانياً قابليت مطالعه از منظر اسطوره  در اين مقاله به قطعاتي از آثار حاج
داشته حاج را  منتشرشدة  آثار  از  قطعه  سه  اساس  اين  بر  آلبوم  باشند.  در  كه  شده  انتخاب  مقاله  اين  موردي  مطالعة  براي  قربان 

) كه  ١قطعه است (جدول    ٨است. آلبوم مذكور جمعاً داراي  منتشر شده   ٢٢موسيقي نواحي ايران، موسيقي شمال خراسان، شمارة  
مقاله عبارت اين  در  يا شاهقطعات موردمطالعه  از: مقام شاختايي  آلبوم حاجخدايي، عيباند  اين  در  لَرباشي.  مقام  و  قربان اتمگين 

 گزينش اين سه قطعه  عنوان نوازندة دوتار و همخوان حضور دارند.عنوان نوازندة دوتار و آوازخوان و عليرضا سليماني بهسليماني به
معيار روش  نخست، كلامدرميان هشت قطعةآلبوم فوق، بر سه  است:  بوده  امكان واكاوي شناختي استوار  بودن آثار جهت  محور 

ها يعني ساخت توحيدي و آفرينش در قطعة لَرباشي، ساخت بيني بخشيگانة جهان ها، دوم، پوشش اضلاع سهاسطورهمتني خرده
در قطعة عيب فتوت و هجران  در قطعه شاختايي، و ساحت حماسي،  از نبوي و ولايي  اين سه قطعه  برخورداري  اتمگين. سوم، 

   گري شمال خراسان.هاي نمادين در سنت بخشيساختار روايي كهن و جنبه
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  . نام قطعات آلبوم موسيقي شمال خراسان١جدول 
  زبان شعر   كلام   زمان قطعه  نام قطعه   

  تركي   دارد   ٠٨:٥٠  مقام نوايي  قطعة اول

  تركي   دارد   ١١:٤٥  مقام شاختايي، زارنجي   قطعة دوم 

  فارسي، تركي   دارد   ٠٥:٢٢  بحر طويل  قطعة سوم 

  تركي   دارد   ٠٨:٤٢  اتمگين در مقام زاهد عيب  قطعة چهارم 
  تركي   دارد   ١١:٠٣  مقام لرَباشي  قطعة پنجم 

  تركي   دارد   ٠٨:٥٠  گوزل   قطعة ششم 

  تركي   دارد   ٠٧:٤٠  يا مصطفي مدد  قطعة هفتم 

  تركي   دارد   ٠٧:١٦  گل صنوبر  قطعة هشتم 

  پيشينة پژوهش
گيرد كه به موسيقي هايي را دربرميبندي كرد. بخش اول پژوهشتوان به دو بخش مجزا تقسيم پيشينة تحقيق حاضر را مي

پژوهشمنطقة شمال خراسان مي ژيلبر دوران مطالعه شدهپردازند؛ بخش دوم شامل  اساس نظرية فكري  كه بر  اند.  هايي است 
ها و رپرتوار ها در منطقة خراسان، جايگاه اجتماعي بخشي) به تعريف بخشي١٣٨٨زاده،  (يوسف  رامشگران شمال خراسانكتاب  

پايان پرداخته شده است.  آنها  با  ١٣٩٣(جوزاني،    هاي شمال خراسانساختار روايي و كاربرد موسيقي در سرودوارهنامه  موسيقي   (
هاي موسيقايي، در الگوهاي هاي جادويي بر اساس روش پراپ، به جايگاه استفاده از مقاماستفاده از الگوي كاركردي در افسانه

پرداختهدستبه «بخشي است. آمده  تركمني»مقالة  خنياگران  موسيقي  )١٣٧٩(مرادي،    ها،  اين  تاريخي  توضيح  دانان به 
) و «مفهوم مقام در  ١٣٨١(بلام،    است. در مقالاتي ديگر همچون «مفهوم عاشق در فرهنگ موسيقايي شمال خراسان»پرداخته

 اند. ) به شناسايي دو مفهوم عاشق و مقام در فرهنگ اين موسيقي پرداخته ١٣٩١(راحتي،  هاي شمال خراسان»موسيقي بخشي

كتاب   اسطوره در  بر  نظريه درآمدي  كاربردها  شناسي  و  نظريه ١٤٠٠(نامورمطلق،  ها  تا  است  شده  كوشش  روش )  و  هاي ها 
) به تبيين  ١٣٩٧(كرامت،    از خيال عارفان تا تخيل ژيلبر دوران»«  مقاله شناسي ادبي ـ هنري معرفي شود.  گرفته در اسطورهشكل

اند، پرداخته است.  هاي شرقي و غربي كه منشأهاي اصلي نظرية ژيلبر دوران بوده دو واژة متشابه خيال و تخيل و بررسي نظريه
طور به نتيجه رسيده است  ) اين١٤٠٢دوران» (فهيما و همكاران،  شناسي ژيلبر  اسطورة پنهان در نقد هنر و ادبيات با روش «  مقاله

سنجي نزد ژيلبر دوران مورد داند. در مقالة «اسطورههاي پنهان ميكه ژيلبر دوران، اساس درك ساختار متن را در كشف اسطوره
مستر دو  خاوير  آثار  اسطوره١٣٨٨(نامورمطلق،    »كاربردي  روش  شناساندن  به  مؤلف  روش )،  از  يكي  كه  نقد سنجي  هاي 

اي  كاوي؛ بررسي دو روش اسطورهسنجي به اسطورهنامور مطلق در مقالة «گذار از اسطوره  همچنين  است.ست پرداختهاياسطوره
كاوي» و انتقال از سنجي» و «اسطورهاي يعني «اسطورهبه بررسي دو روش مطالعة اسطوره)  ١٣٨٨و رابطه آنها» (نامور مطلق،  

سنجي  شود كه در اسطورهكاوي از منظر ژيلبر دوران پرداخته است. در اين مقاله بر اين موضوع تأكيد مي سنجي به اسطورهاسطوره
اجتماعي محدود مي ادبي و حداكثر به متن  بر متن هنري و  بيشتر  اسطورهپيكرة مطالعاتي  موقعيت زماني و شود ولي  به  كاوي 

   پردازد.تاريخي اثر نيز مي

 مباني نظري 

نظريه  تاريخ  تفاوتدر طول  دادند كه هركدام  ارائه  اسطوره  از  دوران پردازان تعاريف مختلفي  ژيلبر  اما  دارند  يكديگر  با  هايي 
ترين آنها يعني اشكال ترين و نخستين نيروها و تمايلات بشري تا پيچيدهدنبال نظام ساختارمندي بود كه بتواند در آن از سادهبه

به خرده  بيان جاي گيرند. توجه  شود. از كنارهم قرارگرفتن  ها از مسائل اساسي نظريه ژيلبر دوران محسوب مياسطورهگوناگونِ 
  ها رسيد.  اسطورهتوان به روايتِ كلانگذارند ميها و تأثيري كه بر يكديگر مياسطورهخرده
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ترين اثر هنرمندِ  كاوي ژيلبر دوران متشكل از هفت گامِ مرتبط به يكديگر است. در گام نخست، با انتخاب مهمشيوه اسطوره
هاي مستتر در  اسطورهشود. با كشف خرده ها يا عناصر تكرارشونده در اثر پرداخته مياسطورهتشخيص و استخراج خردهمدنظر به  

مي از  اثر  هركدام  موقعيت  دوم  گام  در  داد.  تشخيص  را  دارند  يكديگر  با  كه  ارتباطي  و  آنها  از  هركدام  اهميت  ميزان  توان 
مياسطورهخرده دارند مشخص  اثر  در بطن  را كه  اهميتي  ميزان  و  پرداخته  ها  يكديگر  با  آنها  از  رابطة هريك  به  و سپس  شود 

اسطورة مركزي اثر را توان با تمركز بر نقاط عطف آن، خرده گيرد كه مياي شكل مياي اسطورهشد. از اين طريق شبكهخواهد
اسطورة   سوم  گام  در  كرد.  اين كشف  به  است؛  توجه  مورد  مؤلف  مشخصشخصي  با  كه  ويژگيشكل  بنيادين  كردن  هاي 

پشت آن، همان اسطورة احتمال قوي اسطورة پساي رسيد كه بهاسطورة كانوني و از كنارهم قراردادن آنها به روايتي اسطورهخرده
گام چهارم ارزيابي و صحت است. در  با مشخصطوريشخصي هنرمند مدنظر است به سنجي اسطورة  شخصي مؤلف  كردن كه 

رنگ كلي آثارش،  طور طرح و پيخودنوشت هنرمند و همين  نامة آمده و تطبيق آن با زندگيدستاي بههاي روايت اسطورهويژگي
هاي موجود از اسطورة  شناسانه به تمام روايتاي روايتتوان پي برد. در گام پنجم با استفاده از مطالعهشخصي او ميبه اسطورة  

باشد انتخاب كرد. رنگ آثار مؤلف داشته توان دست يافت و از بين آنها، روايتي را كه بيشترين قرابت را با پيشخصي هنرمند مي
با مطالعه بينااسطورهدر گام ششم  انتخاباي بر پاية روايتاي  از بين روايتهاي  رابطههاي اسطورةشده  اي كه  شخصي هنرمند، 

توان رسيد كه از اين اي مياي اسطورهشود و از اين طريق به شبكه هاي همسان دارد مشخص مياين اسطوره با ديگر اسطوره 
فراشخصي اسطورة  به  را  ما  اسطورة راه  با  را  قرابت  بيشترين  كه  اسطورة    اي  هفتم  گام  در  رساند.  خواهد  دارد  هنرمند  شخصي 

معنايي متعلق به آثار مؤلف، در ديگر آثار ادبي    اي فرامتني در حوضچةهاي پيشين با استفاده از مطالعهآمده از گام دستشخصي به
به حوضچة معنايي مدنظر مطرح شده، مورد توجه قرار مي پور، گيرد (عوضو هنري و اينكه چگونه در فرهنگ و جامعة متعلق 

٧٨: ١٣٩٩ .(  

سازي مفهومي در پژوهش حاضر، دو اصطلاح «اسطوره شخصي» و «اسطوره فراشخصي» بر پاية ديدگاه  منظور يكدستبه
هاي نماديني است كه بر روان و آفرينش هنري يك ها و روايت، دغدغه اسطورة شخصيشود:  ژيلبر دوران چنين تفكيك مي

حاج اينجا  (در  مشخص  بحرانسوژة  و  باورها  زيسته،  تجربة  با  و  است  حاكم  سليماني)  دارد.  قربان  همخواني  او  فردي  هاي 
فراشخصي مياسطورة  شكل  زماني  لايه،  به  و  رفته  فراتر  فرديّت  دايرة  از  هنرمند  شخصي  اسطورة  كه  ژرفگيرد  تر  هاي 

خورد. در الگوي ژيلبر دوران، گذر از اسطورة شخصي به اسطورة فراشخصي الگوها و حوضچة معنايي يك فرهنگ پيوند ميكهن
   شود.اي (گام ششم) و بررسي بازنمايي در حافظة جمعي (گام هفتم) محقق مياز طريق تحليل بينااسطوره

  قربان سليماني بر اساس نظرية ژيلبر دوران كاوي آثار حاج اسطورههاي پژوهش و بحث: يافته

  هاي آن  اسطورههترين اثر هنرمند و تشخيص خرد گام نخست: انتخاب مهم 
سلسله بر شكل  نخست  اساس  گام  دوران،  ژيلبر  نظرية  مهم مراتبي  تمامي  انتخاب  تشخيص  و  هنرمند  اثر  عناصر ترين 

ترين اثر انتخابي هنرمند بايد همسو با غايت اين تحقيق كه مهمجاييها در متن اثر است. از آن اسطورهتكرارشونده يا همان خرده 
بودن اثر هنرمند و  اول، در دسترس اند؛  ترين اثر هنرمند مدنظر قرار داده باشد، نگارندگان دو عامل را براي انتخاب و يافتن مهم 

توان به دو  قربان را ميكاوي بتوان بر روي آنها مطالعه كرد. آثار حاجباشند كه از منظر اسطوره دوم، آثاري كه قابليت اين را داشته 
صورت است و دستة دوم آثاري كه به دست خودش نوشته شده  دسته كلي تقسيم كرد: دستة اول آثاري كه در دفترچه شخصي به

  اند و در دسترس عموم قرار دارند. آلبوم يا اجراهاي كنسرت عرضه شده
بودن آن  قربان در حال حاضر در دست فرزند ارشدشان يعني عليرضا سليماني است، در دسترس با توجه به اينكه دفترچة حاج

نمايد كه  دسترس است؛ لذا طبيعي مينمايد و از طرفي فايل صوتي يا اجراي آثار موجود در آن دفترچه قابل تاحدي ناممكن مي
، لازم است حداقل دو قطعه از آثار هنرمند بررسي شود؛ لذا سه  آثار انتخابي محدود به آثار دستة دوم شود. براي رسيدن به نتيجه 
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قربان جهت ترين آثار حاج عنوان مهم و «مقام لَرباشي» به  ١يين»اتمگين يا عيب ايتمهخدايي»، «عيبقطعه «مقام شاختايي يا شاه
  هاي اين آثار است. اسطورهاند. قدم بعدي پيداكردن عناصر تكرارشونده يا همان خرده مطالعه انتخاب شده

بايست به زبان فارسي  هاي مستتر در متن اثر، مي اسطورهفوق به زبان تركي است و براي استخراج خردهاصلي سه قطعة  متن  
قربان سليماني در آلبوم مذكور، و از طريق متن و ترجمة فارسي اشعار تركي اين سه قطعه، بر پاية اجراي آوازي حاجترجمه شود.  

هاي تركي شمال خراسان و با بازبيني كارشناس زبان و ادبيات تركي خراساني تدوين شده هاي مكتوب منظومهتطبيق با نسخه
اسطوره و  معنايي  بار  دقيق  انتقال  از  تا  شود.است  حاصل  اطمينان  واژگان  شعر    شناختي  فارسي  شاختايي» ترجمة  «مقام 

    صورت است:بدين
«تو در دو عالم جان من هستي يا رسول/ سوگند به روشنايي معراج، ابرو كمان من هستي يا رسول/ مهربان و مشفق و شاهِ  

داني كه من با سرّ  جهان من هستي يا رسول/ روحم شايد پاك و مهربان شود يا رسول/ تو شنيدي ناله و فغانم را يا رسول/ تو مي
  و نهانم با حق هستم يا رسول. 

چشم پوشيده و باز    /٢قبل از همه خدا امثال تورا به پاكي آفريده است/ قد تورا مناسب ديد و بعد افلاك را مناسب تو آفريد
فغانم را يا  از رحمت خود من بيچاره را نااميد نكن/ تو شنيدي آه و    /٣كرده ديده كه چندتايي از اشياء عالم پيدا و آفريده شده است 

  رسول.
اين  بدون  شد  آفريده  و  مهيا  عالم  همه  است/  برقرار  عرش  علي  حضرت  اسب  نعل  گرد  عكسبا  اختيار  هيچ  از  كه  العملي 

وقتي عصيانخودشان داشته نهان   /٤سوار ها را خوار و زار نمودند تو قناعت بستي اي شاه اسب رَفرَفكاران امتباشند/  صداقت 
  دهد.بودن تورا گواهي ميطور كامل حقمن، زيادي و به

با هجده پسرش شاد باش كه شيرخِدا/ در يكسي طرف با آن شمشير دو سري كه در وسه هزار لشكر با محمد مصطفي/ 
ام/ در  دست سوي حق آمدهدر و سرگرداني هستم كه نامه بهدل دشمن انداختي/ مهمانِ دربهدست داريد بزرگي و ترس بزرگي به 

  گردش سه عالم و هفت آسمان هستي يا رسول.
با سنگ  يهاكوه بب  ةن خود تكان خوردند تا هنگا  ياز جا  شيهاسنگلاخ  و به گوشش گرفت و   ديرا فهم  ياله  اميپ  /ننديترا 

 يامام عل  ي) برادريو ح  ريش   يعربم  (اس  به امر خدا نام غضنفر  ليجبرئ  /را گرفت  ٥قشمشم  دريح  ياالله و نام ولاعظم  نام  /ديشن
  دهد. يم يبودن ترا گواهطوركامل حقو به ياد ينهان من ز صداقت /آورده است

ترسا   است  ي هوديمكان جهود  پاك  شهيهم  /٦چگونه خراب كرده  دعاست در محراب  از شراب حوض كوثر    ديشا  /مشغول 
    ٧. ديدها را درهم كوبژو ا ويخانه دددر داخل رو امام /در دست و دل نگران و اضطراب نيو تبرز گُرز /سهم به من برسد

اشاره   كي  با  /نديبيو م  ديخوب مانند شما را د  يآقا و شاه با صفات  ليجبرئ  /عرش را به تو نشان داد  يآسمان و كرسراه هفت
دوتا را  ماه  را  فيتعر  ٨القمر شقّ  /ديد  ييدر آسمان  نمود ماه  ز  فيتعر  /و وصف  بگو  اديتو  از زبان باد صبا  است  بهتر    ا ي  مياست 

  ».رسول

 
  گيري نكنيد.  به معني عيب ندانيد يا عيب١
  نيافريدمي.ها گويد: اگر تو نبودي آسماندر متن اصلي « خلعت لولكيني» اشاره به حديثي است كه خطاب به رسول مي٢
  زدن جهان را آفريده است. هممنظور در يك چشم به ٣
(ص) گسترده شده   «زَفرفَ» نام اسب ديگر امام علي است. همچنين « رَفرَف » فرش سبز زيبايي كه در آسمان هفتم و در عرش الهي به زيرپاي حضرت رسول اكرم ٤

  و ايشان با آن فرش نزد خداوند تبارك و تعالي رفتند. 
  .كندنمي فرار و  كندياش پشت ندارد منظور در جنگ پشت به دشمن نمزره ي، پهلوان يمعنابه ينام لقب امام عل »قشمشم «  ٥
  .ديرا خراب كرد و پادشاه را رهانآن يبود امام علكرده جاديا  يپادشاه يبرا هودي كياست كه  يسد ياشاره به خراب ٦
  . است يسد توسط امام عل بي تخر ناشاره به همان داستا  ٧
 شده مياز هم شكافته و دون ة وياست، گفته شده كه ماه به اشار اسلام حضرت محمدص نسبت داده شده امبريبه پ ، ياسلام اتياست كه در روا   يا القَمرَ، معجزهشَق  ٨

  اند.ماه دوباره به هم متصل شده مهيدو ن ياست و پس از مدت زمان كوتاه 
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  صورت است: اتمگين» بدينترجمة فارسي شعر «مقام عيب
  . هستم يمن دوست عل يول   /و همه حاضرند اديز يدشمن عل /هستم  يعل اوريمن دوست و  /اهل كفار يا ديباور كن«  

  /م منمنخداست و آ  يِنفر ول   كيتنها    نيزم  يبررو   /ميتن كنبهدعوا و جنگ تن  ايپهلوان ب  يا   /هستم  گانهي  يمن غلام خدا
  . ميمبارزه شو ريدرگ  ايپهلوان ب يا

است  يشهر و جا  نهيشهر مد است  /من  پناهگاه من  و بالاست  /روز و شب خدا  بلند  عل   /مقام من در عرش   ي من دوست 
  . هستم

م آ  ريشمش  /كنديمبارزه فرار نم  دانيپهلوان از  را با خون  از دست من فرار  ياهل كفر نم  /كند يم  نيشته و رنگغخود  توان 
  .ميمبارزه شو  ريدرگ ايپهلوان ب يا /كنند

  . هستم يمن دوست عل /رديگيسراغ من را نم ي كس /هست يدر قلب من درد فراق و دور /از منزل خود دور افتادم
  ي برا  ايفاصله دو دن  يط   /كنميم  يقدم ط  كيكشد من در  يآن دو ماه م  يكه ط  يراه و مسافت  /استنام و لقب من قشمشم  

  ».  هستم يمن دوست عل /قدم است كيمن 
  صورت است: ترجمة فارسي شعر قطعة «مقام لَرباشي» بدين

عزتّ    ديكه به هر كس بخواه  يا  /مبتلا و گرفتار نكن  يگر يتا دم مرگ مرا به د  /من در توست  ديام  ،اديمنبع قدرت ز  يا«
  ي. كن يو خوارش م لي ذل ديو هر كس را بخواه /ديدهيم

بش  يا نذ  ر ينامش  و  م  يا  /ريهست  م  يدهيكه مژده  م  ياي،  ترسان يو هم  نشان  را  راه  چاه را  يدهي كه هم  ملائك   /و 
  .من يخدا يگفت: اجان آمد و آدم به /صف آمدندسجده به  يبرا كيبهكي

  مند يدر نع  كانيكه ن  يدرست هب  /است   ريذپدل  يليدر قرآن خ  نيا  /بخشنده و مهربان است  يعن ي  مينامش هم رحمان و هم رح
نعمتي/  و در بهشت دائم دائماًهرآينه در بهشت با    يبا آتش دوزخ جزا م  دياگر بخواه  در تزايد است/  اند كه نعمت آن باقى و 

  . ديده
 يگريبه د   ازيكه بدون ن  يالوجود موجودواجِبُ  ي/گرياز د  ازينيو ب  يهست  گانهي  يعن ي  ي/الوجود هستصمد و واجبتو احد و  

 وجود دارد. 
هست   ميرح  تو رحمان  عبادت  يو  و  معبود  ما  آفر  از  /كنندهو  را   كي  دي خاك  علم  نيا  /جسم  شاهد  تو  غلام  الاسماء بنده و 

    ١. شماست
ات را بنده   نيا  ايخدا  /كن  ييراهنما  يكيو ن  ريمولا، مرا به خ  اي  /٣الله م يكر  ايبه كرمِ توست    چشمم  /٢االله م يكل  يتوام ا  ة من بند

  .»نكن ديناام
دهندة اشتراكاتي است كه در مضمون با يكديگر دارند و اين امر را  دست آمد، نشان هاي سه قطعة فوق به اسطورهآنچه از خرده 

  تري از اين قطعات حاصل شود.شخصي مشخص شود اسطورةقربان تلقي كرد كه باعث مي آثار حاج توان نوعي انسجام در مي

  اسطورة كانوني ها و كشف خردهاسطورهگام دوم: كشف موقعيت، اهميت و ارتباط خرده 
شود و  ها و همچنين ارتباطي كه با يكديگر دارند پرداخته مي اسطورهدر اين مرحله به كشف موقعيت و اهميت هريك از خرده 

  گيرد.  اسطورة كانوني آن مدنظر قرار مي سپس كشف خرده
توان به صفات رسول خدا(ص) و ارتباط جايگاه ايشان نسبت به  ها، مياسطورهدر مقام شاختايي از نظر موقعيت و اهميت خرده 

هايي همچون طريقة اسطورهآفرينش هستي، صفات حضرت علي(ع) و ارتباط جايگاه ايشان نسبت به آفرينش و سپس به خرده 

 
  . و سرنوشت انسان است تينام بر شخص ري منظور تاث ١
  . با خدا دارد يگفتن موس شاره به سخنا   ٢
   .كنديخدا اشاره م يصفت بخشندگبه ٢
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هاي حضرت علي و در هاي رسول، جنگبودن ديگران نسبت به رسول و حضرت علي، معجزهآفرينش، طلب رستگاري، كوچك
به اهميتِ گوش  اسطورة كانوني متن اين قطعه را صفات و جايگاه رسول توان خردهدادن اشاره كرد كه بر اين اساس ميپايان 

شده را با توجه به وجود كلمة «خلعت لولاكيني» در متن اسطورة يادخدا(ص) و صفات حضرت علي(ع) درنظر گرفت. اهميت خرده
 توان تأييد كرد.شدند»، ميها آفريده نميبودي آسمانقطعه و تأكيد آن به حديث قدسي با اين مضمون كه «اگر تو نمي

اسطورة كانوني آن، خصوصيات هاي مشابه با قطعة شاختايي است؛ چراكه مشخصاً خردهاسطورهاتمگين داراي خردهمقام عيب 
مي و  است  علي(ع)  خردهحضرت  ارتباطاسطورهتوان  و  اهميت  نظر  از  را  آن  اين هاي  يكديگر  با  و  شان  صفات  كرد:  بيان  طور 

مشخصدلاوري كفار،  با  مبارزه  دعوت  علي(ع)،  حضرت  در هاي  علي  حضرت  جايگاه  علي،  حضرت  دشمنان  و  دوستان  بودن 
و  مصرع  ميآفرينش  قطعه  اين  پاياني  نشان هاي  جانتواند  و  جنگاور  بين  كف  بردهندة  در  باشد.  خدا  راه  در  اين حضرت  بودن 

اين قطعه نيز مياسطورهخرده به دوري و درد فراق اشاره كرد. خردههاي  اين قطعه نيز همان صفات توان  اسطورة كانوني متن 
  حضرت علي(ع) است. 

نظرگرفتن خرده  در  مياسطورهبا  لَرباشي  موجود در قطعه  را ايناسطورهتوان خردههاي  نام برد: قدرت خدا،  گونه به ها  ترتيب 
جايگاه بنده و نيازمندي بندگان به لطف و مرحمت خدا، اسامي و القاب خدا، پاداش و جزاء، وابستگي وجودي انسان به وجود خدا  

  اسطورة كانوني اين قطعه است. و در پايان آفرينش انسان. قدرت و عظمت خدا در آفرينش انسان نيز خرده
  اي و كشف اسطورة شخصي هنرمند گام سوم: كشف روايت اسطوره  

اسطوره روايت  به كشف  با كنارهم قراردادن ويژگي در گام سوم  بنيادين خرده اي  به اسطورة  اسطورة كانوني و پيهاي  بردن 
اي معنايي بين آنها وجود آمده از قطعات فوق، نزديكيدستهاي مهم به اسطورهشود. براساس خردهشخصي هنرمند پرداخته مي 

با ارتباطدارد كه مي از خرده توان  روايتاسطورهدادن هريك  يا  آثار به روايت  اين  اي مشخص و مرتبط دست  هاي اسطورههاي 
ها، غالباً ذكر است كه اشعار همچون داستانكه كليت اين پژوهش بر روي اشعار اين قطعات تمركز دارد، لازم بهجايييافت. ازآن

روايت همان  بتوان  كه  نيستند  خطي  مشخص  روايت  يك  خردهداراي  استخراج  از  پس  و  كرد  دنبال  را  خطي  به  هاي  اسطوره 
هاي  اسطورهبر خرده تر در اين اشعار تأمل كرد و علاوهتوان كمي دقيقرو ميها دست يافت. ازايناي درون آنهاي اسطورهروايت

اند نيز توجه داشت، زيرا آنها نيز در متن اشعار داراي هايي كه كمتر تكرار شدهاسطورهتكرارشونده و مستتر در هر قطعه به خرده 
  اسطورة دروني هنرمند باشند. راستا با خردهيافت كه همتر دستاسطورة دقيقاهميتي هستند كه از پس آنها شايد بتوان به خرده 

  اي مقام شاختايي روايت اسطوره 
به داستاني تركي، مذهبي و طولاني  از  انتخاب شده  متن قطعة «شاختايي»  باباروشن  آثار  نام  در  را  آن  است كه متن اصلي 

شود كه چه من زنده باشم چه مرده، رسول اكرم جان گونه آغاز ميتوان شنيد. شعر با مدح حضرت رسول(ص) اينقربان ميحاج
من است و من ايشان را دوست دارم. همچنين با سوگندخوردن به روشنايي معراج پيامبر به زيبايي صورت رسول خدا هم اشاره 

نامد و پس از مدح ايشان، طلب پاكي شان، ايشان را شاه جهان ميكند و با گفتن چند صفت همچون مهربان و مشفق بودن مي
كند كه من در نهان و سرِّ  كند و خواستار شنيدن ناله و فغان خود از ايشان است. همچنين تأكيد ميروح و مهرباني از ايشان مي

  خودم نيز حق هستم، در واقع اشاره به صداقت در گفتار پيشين خودش دارد. 
شكل كه خداوند ابتدا رسول خدا و امثال ايشان را آفريده و مبناي خلقت  پردازد، بدينمجدداً شاعر به مدح حضرت رسول مي

مي كه  رسول خدا  به  خطاب  حديثي  به  دارد  اشاره  لولكيني»  «خلعت  اينجا  در  كه  است  داده  قرار  نبودي  افلاك  تو  «اگر  گويد: 
كند و مجدداً پس از مدح خداوند و  زدني توسط خداوند اشاره ميهمبهها نيافريدمي». سپس به خلقت آفرينش در يك چشمآسمان

  كند كه آه و فغان مرا تو شنيدي.كند و خطاب به پيامبر تكرار مي رسول، از خداوند طلب رحمت مي
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پردازد كه از گرد نعل اسبِ وي عرش برقرار است و به نسبت جايگاه در ادامه به مدح حضرت علي و همزمان اسب ايشان مي 
كند گونه اختياري از خود نداشتند و همچنين اشاره ميشدن هيچكند كه در زمان آفريدههاي ديگر اشاره ميحضرت علي به آفريده

  كند. هايش اشاره ميهايشان را خوار كردند و در پايان نيز مجدداً به صداقت گفتهكاران كه امتبه قناعت ايشان در مقابل عصيان
براين در طرف ديگر رسول خدا، شير خدا يعني وسه هزار نفرة رسول اكرم كه علاوهكند به لشكر سيدر بند بعدي اشاره مي

كند و  اهي و سرگرداني خود مي اندازد و در پايان اشاره به گمر حضرت علي با شمشير دوسر قرار دارد كه ترس در دل دشمنان مي
  كند. از جايگاه پيامبر نسبت به عالم هستي طلب دستگيري مي

اشاره مي نكتة حائز اهميت در كند كه حتي كوهسپس به هنگانة حضرت علي  ها هم براي تماشاي آن به حركت درآمدند. 
آور خداوند است اشاره دارد كه نام غضنفر را از  دادن و فهميدن پيام الهي است كه در ادامه به جبرئيل كه پياماينجا اشاره به گوش 

  كند. هاي خود تأكيد ميبودن گفتهجانب خداوند به امام علي(ع) داده است. در پايان نيز به حق
هاي حضرت علي دارد، درواقع سدي را كه توسط يكي از يهوديان ساخته شده و ادعاي  در بند بعدي اشاره به يكي از جنگ

كه هميشه در حال عبادت در  كند، يكي اين كرده را تخريب كرده است. همچنين به دو مؤلفة حضرت علي اشاره ميپادشاهي مي
  محراب بوده است و همواره در حال مبارزه با كفر و ستم.

زند و در ادامه برخلاف القمر ايشان را مثال ميدر پايان اين شعر نيز اشاره به عظمت حضرت رسول اكرم دارد و معجزة شق
ها را از زبان باد گويد تعريفات از رسول خدا زياد است و بايد آنداد، ميهاي خود گواهي ميبودن گفتهبندهاي پيشين كه بر حق

  صبا شنيد.
روايت از  بهتر  درك  ميبراي  قطعه  اين  در  موجود  اسطوره هاي  از  هريك  به  به توان  قطعه  اين  اصلي  جداگانه هاي  صورت 

[در  كه  است خدايي  منزه  است. «پاك  آمده  الاسرا  آية يك سورة  در  كه  اشاره شده  پيامبر  معراج  به  قطعه  ابتداي  در  پرداخت. 
مبارك] شبي بندة خود را از مسجدالحرام به مسجدالاقصايي كه پيرامونش را مبارك و پرنعمت ساختيم سير داد تا آيات خود را به  
او بنمايد كه خدا به حقيقت شنوا و بيناست» (آية يك سورة الاسرا). درخصوص اهميت پيامبر در آفرينش و نسبت ايشان با هستي 

گونه آمده است كه «ما رسول نفرستاديم مگر بر اين مقصود كه خلق به امر خدا  سورة النساء اين   ٦٤هاي خداوند در آية  و آفريده
كردند اطاعت او كنند و اگر هنگامي كه گروه منافق بر خود به گناه ستم كردند از كردار خود به خدا توبه نموده و به تو رجوع مي

اش به فرستاده كند كه دين خدا  سورة النساء) كه به اين موضوع اشاره مي  ٦٣بر آنها استغفار كني و از خدا آمرزش خواهي...» (آية  
  . شود؛ يعني اولين كار اطاعت آن فرستاده است نه انجام مناسكتعريف مي

گونه آمده است كه «و ما مقدورات و نتيجة اعمال نيك و بد هر  بودن در قرآن كريم اين دست  بهدرخصوص سرگرداني و نامه
سورة الاسرا). درخصوص   ١٣بيند» (آية  انساني را طوق گردن او ساختيم و روز قيامت كتابي بر او بيرون آريم كه او را بازشده مي

است و بس، و كار  ها و زمين آگاه زدن نيز در قرآن كريم آمده است كه «تنها خدا بر غيب آسمانهمبهخلقت هستي در يك چشم
سورة النحل). در پايان نيز    ٧٧تر بيش نيست كه خدا البته بر هر چيز تواناست» (آية  زدن يا نزديك برهمساعت قيامت مانند چشم

گونه آمده است: «قيامت نزديك و ماه شكافته شد. و اگر كافران معجزه[اي] ببينند  به معجزة پيامبر اشاره شده كه در قرآن اين
  سورة القمر).  ٢و١اعتراض كرده و گويند سحري است دائمي» (آيه 

  اتمگين  اي عيب روايت اسطوره 
زمان  شود: در  متن اين قطعه نيز مختصري از همان داستان باباروشن است كه در بين تركان خراسان به اين شكل روايت مي

يهودي به  داشت.  مبلغي بدهي  يهودي  باباروشن به يك  نام  دختر پيامبر فردي به  با  ازدواج  باباروشن،  دليل عدم پرداخت بدهي 
گويد كسي هست به خواهد. پيامبر خطاب به جمع ميرود و از پيامبر كمك ميكند. باباروشن به مسجد مي نوجوانش را طلب مي

طريقي حاضر كند. باباروشن و امام به  گويد كه حاضر است بدهي او را بهاش را بپردازد؟ امام علي ميباباروشن كمك كند تا بدهي
از مدينه مي به گردن خود مي شهري دور  امام علي طنابي  آنجا  در  مي روند.  باباروشن  به  و  بازار  گويد مرا به بندد  برده در  عنوان 
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ها مبارزه با ديوي بود كه  خرد. يكي از شرطبفروش و پولش را به يهودي بابت بدهي بده. حاكم شهر، امام علي را با چند شرط مي
او را دستسدي را ساخته بود و اسباب زحمت حاكم شده پهلواني مبارزه كند و  با  بود كه  اين  نزد حاكم بود و شرط ديگر  بسته 

مي خراب  را  سد  آن  علي  امام  ميآورد.  درگير  پهلوان  با  بعد  و  قشمشم  كند  را  لقبش  حاكم  غلامي،  و  خدمت  زمان  در  شود. 
  گذارد. مي

زند و رو در ابتدا نهيبي به كفار ميوي. ازاين  گويد يا از زبان دلاوريراوي اين شعر يا از زبان خود حضرت علي(ع) سخن مي
اي است بين حضرت علي و يكي از دشمنانش كه او را  كند. اين بند از شعر انگار رجزخوانيخود را ياور حضرت علي معرفي مي

كند كه روز و شبِ خداوند پناهگاه ايشان است و  گاه حضرت علي در مدينه اشاره ميكند. به سكونتتن ميبهدعوت به مبارزة تن 
  ٢٥توان در آية  كند. اشارة قرآن به شمشير حضرت علي را مي نوعي به جايگاه اخروي حضرت علي از زبان خودش اشاره ميبه

سورة الحديد ديد؛ «و آهن را كه در آن سختي شديد و منافع براي مردم است نازل كرديم تا معلوم شود كه خدا و رسولش را چه 
سورة الحديد). در اين بند نيز در حال رجزخواني است و   ٢٥كند كه خدا بسيار قوي و مقتدر است» (آية  كسي در خفا ياري مي

مي مبارزه  به  دعوت  را  ميپهلوان  اشاره  خود  نبودن  فرار  اهل  به  رجزخواني  در  و  آغشتة  كند  خون  به  همچنين شمشير  و  كند 
  خودش. 

توان به اين آيه اشاره گويد كه از خانة خود دورافتاده و تنها مانده است. در قرآن كريم ميشاعر در ادامه از درد فراق سخن مي
كرد كه «آنگاه يعقوب روي از آنها برگردانيد و گفت وااسفا بر فراق يوسف عزيزم و از گريه غم چشمانش [در انتظار يوسف] سفيد  

  سورة يوسف). ٨٤شد و سوز هجران و داغ دل بنهفت» (آية 
كند كه كند و اشاره مي شود كه از لقب قشمشم خود استفاده مياي مجدداً رجزخواني حضرت علي برداشت مي گونه در انتها به 

گونه برداشت كرد  توان اين روايت را اين كند. ميهاي طولاني را با يك قدم طي ميچه در اين دنيا و چه در دنياي آخرت مسافت
بودن حضرت علي در راه خدا بوده كه در قرآن آمده است: «بعضي مردانند [منظور علي (ع) است] كه از بركف  كه اشاره به جان

  سورة البقره). ٢٠٧است» (آية دار چنين بندگانجان خود در راه رضاي خدا درگذرند و خدا دوست

  اي مقام لَرباشي روايت اسطوره   
كند كه من را تا دم مرگ گرفتار  داند و طلب ميشود، اميد خودش را از خدا ميشعر با صدازدن خداوند [منبع قدرت] آغاز مي

به   دهد كه هم قدرت اين را دارد كه عزت ببخشد و هم ذليل كند.ديگري نكن. بار ديگر با صفات ديگر، خداوند را خطاب قرار مي
فضل خداست كه به    ني: «اديافزاي او اشاره كرده، م  تيو ترب  ميبرنامه تعل  )ص(اسلام  يگرام  امبريبعثت پ  ،يعنينعمت بزرگ    نيا

  . جمعه) ةسور ٤ يةاست» (آ ميو خداوند صاحب فضل عظ بخشد،يم  ]بداند ستهيو شا[هر كس بخواهد 
ترساني  دهي و هم ميگويد هم بشيري، هم نذيري، هم مژده ميدهد و ميخطاب قرار مي در بند بعدي شعر باز هم خداوند را  

كند كه در دهي و هم چاه را و در پايان اين بند اشاره به سجدة ملائكه به آفريدة خداوند يعني انسان ميراه را نشان ميو هم  
گونه آمده است: «و چون گفتيم فرشتگان را كه بر آدم سجده كنيد همه سجده كردند مگر شيطان كه ابا و تكبر كرد و  قرآن اين 

  گفتن حضرت آدم به اذن خداوند. سورة بقره) و همچنين سخن ٣٤از فرقة كافران گرديد» (آية 
مي اشاره  خداوند  بودن  مهربان  و  به بخشنده  ادامه  بهشت  در  از  و همچنين  است  اشاره شده  آن  به  بسيار  قرآن  در  كه  كند 

گونه آمده است: «جزاي دشمنان خدا دهد كه در قرآن در اين مورد اين گويد كه خداوند با آتش جهنم جزا ميكند و ميتعريف مي
سورة   ٢٨همان آتش دوزخ است كه منزل ابدي در آن آتش براي آنها است به كيفر آن كه آيات [و رسُل] ما را انكار كردند» (آية  

  فصلت). 
كند كه وجودش واجب است ولي خودش احتياجي به ديگري ندارد يعني بدون نياز به كسي بودن خداوند اشاره ميبه يگانه 

ميبه اشاره  بودن خدا  مهربان  به بخشنده و  مجدد  است.  آمده  و ميوجود  عبادتكند  و  بنده  ما  ما گويد  يعني  تو هستيم،  كنندة 
گونه آمده است: دانيم كه تو بر هر چيزي عالم هستي كه اين موضوع نيز در قرآن اين محتاج توايم و ما را از خاك آفريدي و مي
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گفت   بدان خاك  بساخت سپس  از خاك  را  او  كه خدا  است  ابوالبشر  آدم  همانند خلقت  جانب خدا  از  مثل خلقت عيسي  «همانا 
  عمران).سوة آل  ٥٩حد كمال باش همان دم چنان گشت» (آية بشري به 

اش كند و انتظار خواهد كه به نيكي راهنماييكند و ميكرم خداوند طلب بخشش ميداند و از  در پايان خود را بندة خدا مي 
 دارد كه در اين راه خداوند او را نااميد نكند.

دهندة اين آثار اشاره كرد يعني خداوند متعال، توان مشخصاً به سه كنشگر اصلي تشكيلآمده ميدستهاي بهاسطورهاز خرده
شده در هريك از قطعات و تأكيد برروي آنها، روايت مستتر در رسول اكرم(ص) و حضرت علي(ع). با درنظرگرفتن سه كنشگر ياد

را مي اول  به قطعة  ايشان  داد كه جايگاه  قرار  موردنظر  عالم هستي  در  آن حضرت  و جايگاه  پيامبر  معراج  از طرفي  قدري توان 
ديگر نيز    است. از طرفشدند و ايشان مبناي آفرينش هستي بودهها نيز آفريده نميوالاست كه اگر حضرت رسول نبودند آسمان

كه    اي در طرف ديگر هستي قرار گرفتهكند كه در قطعة مذكور همچون وزنهبه جايگاه حضرت علي در عالم هستي اشاره مي
كردن ماه با يك نگاه در آسمان كه پس از  ها برازندة ايشان است. همچنين به قدرت و معجزة رسول يعني دو نيموالاترين نام

هاي حضرت علي(ع) و پاك و است. در قطعة دوم از دلاورياند اشاره شدهمدت كوتاهي دوباره اين دو نيم به يكديگر متصل شده 
ايشان روايت شدهمنزه  بهبودن  با نشانطورياست  بايد ايشان را سرلوحه قرارداد و در  كه  دادن عظمت و صفات پسنديدة ايشان 

با به  ايشان قرار گرفت. در قطعة سوم نيز  از  دوستان  داده و  را نشان  بارز خداوند جايگاه والاي وجودشان  تصويركشيدن صفات 
موارد فوق مي با درنظرگرفتن  را خداوند شخصي حاجتوان اسطورة  خداوند طلب نگهداري و آمرزش كرده است.  قربان سليماني 

  متعال، حضرت رسول و حضرت علي(ع) دانست. 

  ها بر اساس زندگي شخصي هنرمندسنجي اسطورهگام چهارم: صحت 
ها در زندگي شخصي هنرمند است. در اين سنجي اين اسطورهاي آثار، حال نياز به صحتهاي اسطورهشدن روايتبا مشخص

قربان  افتد. حاجسنجي اتفاق ميآمده، اين صحتدستهاي بهنامة خودنوشت هنرمند و تطبيق آن با روايتگام با استفاده از زندگي 
با بررسي تكنامهزندگي تك آثارش به برداشتي درست از زندگي  اي خودنوشت ندارد، دفترچه آثار وي نيز در دسترس نيست تا 

دست   حاجوي  در سخنان  ولي  شدهيافت.  ساخته  وي  از  كه  مستندهايي  و  عمدهقربان  به بخش  اشاره  است  خود  زندگي  از  اي 
  ١برد.آمده پيدستهاي بهي روايات و اسطورهسنج آمده به صحتدستهاي بهها با روايتآن توان از مطابقتكند كه ميمي

زندگي حاج مستند  پشت در  لندن سال  قربان،  كنسرت  مي  ٢٠٠٠صحنة  داده  مينشان  به وي  خانمي خطاب  كه  گويد:  شود 
ان زياد كند» و حاج«خداوند  را  مي شااالله عمر شما  پاسخ  در  همان خانم  قربان  ادامه  در  و  بدهد...»  و آخرت  ايمان  گويد: «فقط 

قربان  ) كه حاج٠:٤٧- ٠:٢٦:  ١٤٠٠دارد تا باز هم سفرهاي بعدي زيارتتان كنيم» (بلور،  شاالله شما را سلامت نگهگويد: «خدا انمي
كند كه بيانگر اعتقاد وي به خواست خداوند است. در بخش ديگري از اين مستند،  حالت تعظيم، با دست به آسمان اشاره ميبه

بيان ميحاج را  دوتار  نوازندگي ساز  فراگرفتن  ميقربان گذشتة خود و طريقة  و  به  ١٣٠٢گويد سال  كند  آمده،  در روستايش  دنيا 
  ).  ٣:٤٢- ٢:٢٧زده است (همان: ها ساز ميدر مجالس و جشن ١٣٢١شغلش كشاورزي بوده، ساز را از پدرش آموخته و از سال 

  ٤٣كند كه در گونه توصيف ميقربان را مدت طولاني جدايي از سازش دانست. وي اينترين نقطة زندگي حاجشايد بتوان مهم 
سال شيخ ديگري وي را متقاعد    ١٥كند نوازندگي را كنار بگذارد، تااينكه پس از  سالگي، روحاني جواني به وي توصيه مي   ٤٤  –

نيز آمده كه بيانگر اهميت   هاي عشقزخمه). عيناً همين واقعه در مستند  ١٦:٣٣- ١٤:٥٥كند كه نوازندگي را ادامه دهد (همان:  مي
  قربان است. اين موضوع در زندگي حاج

 
توان اين سخنان را  كند و ميهاي مهم زندگي و نوع زندگي خود صحبت ميدو فايل ويدئويي از مستند زندگي حاج قربان سليماني موجود است كه وي دربارة بخش   ١

،  هاي عشقزخمهنام  شده به كارگرداني بهزاد بلور و ديگري مستندي بهها تأكيد كرد. اولي مستندي ساختهنامة خودنوشت ايشان در نظر گرفت و بر آنعنوان زندگيبه
 خاني است. كاري از مجيد حميديان و اميرحسين زمان
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مستند   عشقزخمهدر  مي   هاي  اشاره  مورد  دو  به  نشانوي  كه  اگر  دهندة جهانكند  است،  هنرمند  كه  «كسي  اوست:  بيني 
). وي مطلب ديگري  ٦:٠٥- ٥:٣٨:  ١٣٨١كند» (حميديان،  هنرمند باشد، در وجودش عشق باشد [...] و [در] عالم ديگري سير مي

كند: «دنيا همين است، [...]، رفيقان ما همه رفتند، دو سه نفري ماندند به فلاكت [...]، ما هم همين چند در اين مستند بيان مي
  ).  ٨:٠١- ٧:٣٥بود خداحافظي كنيم كه نشد [...] اين چند روزي هم خداوند نصيب كردند» (همان: روز كم مانده

بودن ديدگاه  دليل واضحهاي آنها، بهآمده از آثار وي و همچنين روايتدستهاي بهاسطورهقربان و خردهبا مقايسة زندگي حاج
ها با زندگي شخصي وي سنخيت  اسطورهاي و خردههاي اسطورهاسلامي وي در ابتداي امر كاملاً مشخص است كه اين روايت

بود  اي از ساز خود دور مانده توان به چند مورد، توجه بيشتري كرد. وي مدت زمان طولانيشدن بهتر، مي دارند. اما براي مشخص
گرفتن مسائل ديني از جانب خداوند است كه در قطعة اول وجود داشت و در همان قطعه به شنيدن آه  كه اين مسئله بيانگر گوش 

قربان از قربان نيز مشخص است. در قطعة دوم به درد فراق اشاره شده كه مسئلة دوري حاجو فغان اشاره شده كه در زندگي حاج
همچون حضرت علي هيچ ترسي از مرگ ندارد و به خواست خداوند كه  هايش،  ساز خود نيز بيانگر اين امر است. وي در صحبت

 داند. در قطعة سوم هم به آن اشاره شده است، ايمان دارد و خود را بندة ارادة خداوند مي
به موارد  و  چهارم  زندگيدستگام  از  حاجآمده  شخصي  گفتهنامة  براساس  نشانقربان  وجود هايش،  صحت  دهندة 

توان به  هاي آثارش دارد مي اسطورهقربان كه مطابقت با صفات خرده هاي مذكور در زندگي وي است. از صفات حاج اسطورهخرده
بركف و منتظر مرگ بودن، دوري و درد فراق از ساز خود اشاره مطيعِ خواست خدا بودن، گوشِ شنوا داشتن در مسائل ديني، جان

يافته  كرد. اين  تطبيق  حاجدر  زندگي  با  ترك  ها  واقعة  به  توجه  مي١٥قربان،  و  است  اهميت  حائز  ساز  آنسالة  نوعي توان  را 
و   «فراق  بر  ناظر  ابياتِ  بازخواني  و  ساز  از  دوري  رنج  تحمل  در  هنرمند  زيستة  تجربة  ميان  حسي  قرينة  و  نمادين  همخواني 

سازي اين  هاي دروني راوي بستري مساعد براي جذب و درونيدهد كه تجربهشكيبايي» مشاهده كرد. اين همخواني نشان مي 
    اي فراهم كرده است.هاي اسطورهروايت

  شناسانه شخصي با مطالعة روايت هاي موجود اسطورةيابي به روايت گام پنجم: دست
دست درصدد  گام  روايتاين  تمام  به  اسطورة  يابي  از  موجود  مطالعههاي  از  استفاده  با  هنرمند  روايتشخصي  و اي  شناسانه 

نمايد اي كه در اين گام حائز اهميت ميباشد، است. اما مسئله رنگ آثار هنرمند داشته انتخاب روايتي كه بيشترين قرابت را با پي
هاي آنها را مجدداً استخراج كرد، زيرا اين اقدام اين است كه در اين گام قرار نيست صرفاً به آثار خود هنرمند رجوع كرد و روايت

هاي مدنظر گشت؛  دنبال روايتاست بههاي پيشين انجام شد. در اين گام بايد در چارچوب فرهنگي كه هنرمند شكل گرفته در گام
عين  در  و  هنرمند  آثار  بيرون  در  گذريعني  با  روايتحال  به  هنرمند  فرهنگي  چارچوب  به  ورود  و  آثارش  از  مدنظر  كردن  هاي 

  يافت. دست
توان اشاره كرد. اول، منطقة جغرافيايي كه در آن  است، به دو مورد ميقربان در آن شكل گرفته در بررسي فرهنگي كه حاج

آنها پرورش يافته است. در مورد منطقة جغرافياييِ ، يعني منطقة پهناور خراسان و دوم، اساتيد و افرادي كه در مكتب  زيست كرده
هاي آن منطقه است  زادهترين عنصر مذهبي كه حضور دارد، وجود پررنگ امام رضا(ع) و همچنين امامقربان، نزديك زيستِ حاج
روايت همان كه  اما  دارد  وجود  رضا(ع)  امام  شخصيت  و  زندگي  از  فراواني  خرده هاي  از  كه  استخراجاسطورهطور  آثار هاي  شدة 

قربان اسطوره يا روايتي نزديك به اين امام بزرگوار در اين آثار وجود ندارد. در مورد مكتبي كه حاجقربان مشخص است، خردهحاج
مي نيز  است  يافته  پرورش  آن  بخشيدر  كه  كرد  اشاره  نكته  اين  به  بهتوان  فرا  بهشكل سينهها  را  موسيقي  خود  پدران  از  سينه 

بهمي علير گرفتند.  بهگفتة  سليماني  حاجضا  پدرش  از  بخشي نقل  خاندان  از  هشتم  نسل  نسل قربان  است.  بوده  از ها  قبل  هاي 
: ١٤٠٠محمد، استاد قربان، استاد يعقوب، بشير و عشير (بلور،  علي، استاد علياند از: استاد رمضان، استاد حسينقربان عبارتحاج

نسل ٢١:٥٠-٢١:١٨ اينها  حاج).  گذشتة  بوده هاي  سليماني  داده قربان  شكل  را  وي  تربيتي  فرهنگ  كه  نه  اند  اساتيد  اين  از  اند. 
به روايتزندگي آنها،  استناد  بتوان به  آثارشان، كه  نه  دارد و  مياي دقيق دستشناسينامة مشخصي وجود  ناچاراً  لذا  توان يافت. 
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روايت همان  از  را  بعدي  گام  استخراجبستر  پيشهاي  اين  با  گرفت؛  نظر  در  قربان  حاج  آثار  از  روايتشده  اين  كه  ها فرض 
  اند.گرفته از همان فرهنگ تربيتي وي بودهنشأت

  اي هاي همسان از طريق مطالعة بينااسطورهگام ششم: كشف رابطة اسطوره
اي اي و تبيين شبكة اسطوره هاي همسان از طريق مطالعة بينااسطورهكردن رابطة اسطوره با اسطوره دنبال مشخصاين گام به 

اسطورة با  را  قرابت  بيشترين  كه  است  فراشخصي  اسطورة  به  رسيدن  جهتِ  درنظرگرفتن   در  با  دارد.  هنرمند  شخصي 
توان نقطة عطف زندگي وي را  قربان و مطابقت آنها با زندگي شخصي هنرمند، ميهاي مستتر در آثار حاجها و روايتاسطورهخرده

هاي مهم ديگري كه در آثارش است. از روايتاش با ساز دانست كه در آثارش نيز در درد فراق منعكس شدهسالهجدايي چندين
بودن آن حضرت اشاره كرد كه بركف  توان به عشق حضرت علي(ع)، مبارزه با كفار، نترسيدن از مرگ و جانشود ميمشاهده مي

زندگي شخصي حاج در  دقت  ميبا  مطيع خواست  قربان  زندگي حضرت علي(ع)، مخصوصاً  به  زندگي وي  ديدگاه  نزديكي  توان 
است،  هاي ديني گذشته كه در قرآن كريم نيز آمدهوجو در اسطورهكردن اين مهم و جستخداوند بودن را ملاحظه كرد. با لحاظ

دانست؛ چرا ترين روايت را مينزديك از پدرش حضرت يعقوب  يوسف  يعقوب نيز ساليان توان روايت دوري حضرت  كه حضرت 
  كرد (سورة يوسف).  زيادي از فرزند خود دور مانده بود و درد فراق را تحمل مي

اسطورهبا توجه رابطة  يعني  گام  اين  ماهيت  مهمبه  و  بينااسطوره  مطالعة  از طريق  و جنگبودن دلاوريهاي همسان  آور  ها 
نشان  كه  ديگري  اثر  خراسان  منطقة  در  دوري،  و  فراق  درد  و همچنين  علي  دلاوريبودن حضرت  جنگدهندة  هاي  آوريها و 

خوان رستم  هاي هفتتوان به شاهنامة فردوسي اشاره كرد. در جنگباشد ميحال از فراق نيز سخن گفته شخصي باشد و در عين
با ديو توسط رستم و حضرت علي پي برد. از طرف ديگر درد جدايي پدر از فرزند همچون مي توان به شباهت دو روايت مبارزه 

به پسرش سهراب  از  رستم  دوري  در  نيز  فردوسي  در شاهنامة  يوسف،  از حضرت  يعقوب  ميجدايي حضرت  اين چشم  از  خورد. 
مختلف ميهم در دوران  متفاوت  اسطورة  دو  بين  اين خواني  بودن  مستتر  به  روايتتوان  اسطورهگونه  و  منطقة خراسان ها  در  ها 
ميپي ششم  گام  در  بنابراين  بينااسطورهبرد.  مطالعة  طريق  از  اسطورةتوان  با  را  قرابت  بيشترين  كه  فراشخصي  اسطورة  به   اي 

دارد،   هنرمند  بهرسيد.  شخصي  بزرگ  حماسهخراسان  ميان  پيوند  بستر  همواره  كهن،  معنايي  حوضچة  يك  و  مثابه  ملي  هاي 
بن  نخست،  اساس،  براين  است.  بوده  عرفاني  ـ  مذهبي  عيبالگوهاي  شعر  در  هجران»  از  نابينايي  و  «فراق  با ماية  اتمگين 

الگوي نبرد الگوي اندوه يعقوب همساني ساختاري دارد. دوم، تصوير پهلواني امام علي(ع) در غلبه بر نيروهاي تاريكي، با كهنكهن
گيرد. خوان رستم در شاهنامه) در يك افق معنايي مشترك جاي ميهاي حماسي خراسان (نظير هفتپهلوان با ديوان در روايت

   ها بيانگر تداوم الگوهاي ذهني ديرپا در ناخودآگاه جمعي منطقه است.پوشانياين هم

  گام هفتم: چگونگي و تكرار اسطورة شخصي هنرمند در بستر فرهنگ متعلق به حوضچة معنايي
شخصي در ديگر آثار ادبي و هنري و انواع دانش در بستر   شدن اسطورةدر اين گام به شناسايي چگونگي، تكرار و شكل مطرح

متعلق به حوضچة   پرداخته ميفرهنگ و جامعة  با توجهمعنايي مدنظر  يعني به مشخصشود.  نوشتار  اين  بودن حوضچة معنايي 
الي    ١٥٠قربان و چهل الي پنجاه سال بعد از وفات ايشان، اين دوره معادل دورة زماني بين  چهل الي پنجاه سال قبل از تولد حاج

دوره هاي همقربان و همچنين بخشيسال در منطقة مشخص خراسان شمالي است. با رجوع به آثار پدران و گذشتگان حاج  ١٨٠
شده در آثار وي در ديگر آثار هنرمندان منطقة خراسان شمالي  هاي يافتاسطورهتوان به چگونگي تداوم خردهو بعد از ايشان مي 
توان اين نكته را در نظر گرفت كه صورت شفاهي از پدران خود بوده است ميها بهكه شيوة آموزش بخشيجاييدست يافت. از آن

قربان خوانده عنوان مثال شعر تجنيس كه در مقام لَرباشي توسط حاجقربان همان آثار گذشتگان بوده است. بهقسمتي از آثار حاج
به قمري  هجري  نهم  قرن  شاعر  سرودة  اميرعليشده  نسلنام  آثار  است.  نوايي  در  شير  با  ولي  نيست  دسترس  در  گذشته  هاي 

مي تجنيس  شعر  و  لَرباشي  مقام  ثابتنظرگرفتن  به  تا حدودي  اسطورهتوان  تداوم  شمال بودن  موسيقي  فرهنگ  در  مستتر  هاي 
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از حاجهاي همبرد. درخصوص بخشيخراسان پي و پس  گلدوره  آلبوم موسيقي روشن  در  است.  در دسترس  آثاري  افروز قربان 
) اشاره كرد كه شامل همان موسيقي و اشعاري  ١٣٨٢افروز،  ختايي و آه و زار (گلتوان به قطعاتي مانند نوايي، تجنيس، شاهمي

حاج كه  و  هستند  ذوالجلال  يا  نوايي،  تجنيس،  مانند  قطعاتي  يگانه  اولياقلي  آلبوم  در  است.  برده  بهره  آنها  از  آثارش  در  قربان 
قربان در اين قطعات نيز حضور دارند. در آلبوم شوند كه مضامين آثار حاج) ملاحظه مي١٣٨٢حضرت علي و كبوتر و باز (اولياقلي،  

شاه نوايي،  مانند  قطعاتي  اسلامي  (اسلامي،  عليرضا  طرقه  و  زار  و  آه  آثار  ١٣٩٧ختايي،  مضامين  دربرگيرندة  كه  دارد  وجود   (
طور در آلبوم موسيقي محمدحسين يگانه  عنوان نمونه قطعة طرقه اشارة مستقيم به معراج پيامبر دارد. همين قربان هستند؛ بهحاج

قربان هستند.  خورند كه همان قطعات با مضامين آثار حاجچشم مي) به١٣٨١ختايي، نوايي و تجنيس (يگانه،  نيز قطعاتي مانند شاه
دليل نوع انتقال اين موسيقي از نسلي  هاي شخصي مستتر در فرهنگ موسيقي شمال خراسان بهتوان گفت كه اسطوره رو ميازاين

يافته تداوم  و  بوده  ثابت  همواره  ديگر  نسلي  منظومه است.  به  اين  بخشيتكرار  ساير  رپرتوار  در  (همچون ها  برجسته  هاي 
محمدحسين يگانه، اولياقلي يگانه و عليرضا اسلامي)، اگرچه پيوند انكارناپذيري با سنت آموزش و انتقال شفاهي دارد، اما نبايد 

يابد. تقليل  مكانيكي  انتقالي  به  زيست  صرفاً  بقاي  بازتاب  چيز،  هر  از  پيش  تداوم،  معنايي اين  پايداري حوضچة  و  فرهنگي  بوم 
  ها زنده نگه داشته است.شمال خراسان است كه مضامين صبر، فتوت و توحيد را در حافظة جمعي اين خنياگران در طول نسل 

  گيرينتيجه
قراردادن قطعات حاج پيكره  با  پژوهش  اسطوره اين  نظرية  از  استفاده  با  و  بهقربان سليماني  دوران،  ژيلبر  يافتن  كاوي  دنبال 

هاي  قربان سليماني بوده است. با گذر از هفت گام نظرية ژيلبر دوران اين نتيجه حاصل شد كه اسطورهاسطورة فراشخصي حاج
حاجدستبه آثار  از  اسطورهقربان،  آمده  يافتهاغلب  از  هستند.  مذهبي  و  ديني  حاجهاي  قطعة  سه  از  حاصل  اين  هاي  در  قربان 

شد كه با يافتههايي همچون حضرت محمد(ص)، حضرت علي(ع)، حضرت يعقوب و حضرت يوسف(ع) دست  پژوهش به اسطوره
ها از گذشته تا امروز در فرهنگ موسيقايي قربان مشخص شد كه اين اسطورههاي گذشته و بعد از حاجبررسي آثار ديگر بخشي

يافته   انتقال  به نسل ديگر  با در نظرگرفتن ديگر قطعاتي همچون  منطقة شمال خراسان مستتر بوده و از نسلي  است. همچنين 
قربان در همان آلبوم موسيقي كه مشخصاً در مدح حضرت رسول(ص) سروده و مدد از حاجمقام نوايي، بحر طويل و يا مصطفي

شده مياجرا  يافتهاند  بر  تأييدي  مهر  يافتهتوان  اين  از  همچنين  زد.  تحقيق  اين  ميهاي  اسطورةها  كه  برد  پي  شخصي   توان 
به روايتحاج امام قربان  يا ديگر  امام رضا(ع)  زندگي  يعني  وابسته زادههاي مذهبي منطقة خراسان  بزرگ،  هاي فرهنگ خراسان 

  نيست.
توان  دهد كه ميقربان سليماني، ساختاري چندلايه را نشان ميكاوي ژيلبر دوران در آثار حاج برآيند اجراي هفت گام اسطوره 

هاي بنيادين شعر؛ نظير معراج،  مايهعناصر تصويري و بن   ها:اسطورهخرده.  ١  مراتب چهارگانه تبيين كرد:آن را در يك سلسله 
هاي ديني و حماسي؛ شامل روايت بندي پيرنگصورت  اي:هاي اسطورهروايت.  ٢شدن روح.  القمر، ذوالفقار، خاك و دميدهشق
قربان كه در تسليم به  ي حاجكانون دروني باورها  شخصي:  ةاسطور. ٣ و صبر در فراق.ها ش انسان، معراج نبوي، دلاوريآفرين
.  هاي فردي او در سلوك هنري انطباق يافته استخداوند و محبت قلبي به پيامبر(ص) و امام علي(ع) شكل گرفته و با رنج  ارادة

هلوانِ  «پالگوي  معنايي خراسان؛ يعني كهن  ةجمعي حوضچ  ةشخصي با حافظ  ةحاصل پيوند اسطور  فراشخصي:  ةاسطور.  ٤
فراق در  صبور  سالكِ  و  است.  »مؤمن  يافته  تداوم  منطقه  فرهنگ  در  اساطيري  دلاوران  و  يوسف  يعقوب،  نمادهاي  با  اين    كه 

الگوي جمعي در بستر موسيقي  گاه يك كهنزيستي ساده، تجلي  علاقةقربان فراتر از يك  حاج  دهد كه اسطورةتفكيك نشان مي
  مقامي شمال خراسان است. 
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