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Purpose: Court portrait paintings in the first Qajar period are mostly known with the faces of 
the king and courtiers, but part of the paintings of this period are painted images of women 
dancing and playing music. These images also follow the rules of court portraiture, but the 
portraiture of women independently has never been the goal of research. This type of painting, 
unlike court portrait painting, does not have a political or propaganda aspect and is used to 
decorate palaces with the standards and rules of court portrait painting, and it is painted 
without the artists' signatures. The purpose of this research is the analytical study of court 
portrait painting of women in the first Qajar period and its aesthetic criteria. The question in 
this research is as follows: what are the aesthetic criteria for portraying women in the first 
Qajar period? What are the similarities and differences with the official portrait painting of the 
court in this era?  
Methodology: The research method in this research is descriptive and analytical, using library 
sources and examining examples of portrait paintings of women and museum examples. 
Women in the first period of Qajar.  
Findings: The results of this research show that the portrait painting of women in the Qajar 
period was an important part of the official court portrait painting in this era, the paintings 
have a decorative and idealistic aspect and have more diverse motifs and decorations. In the 
rules of aesthetics, idealism, the use of decorations and motifs, exaggeration in the facial 
expression has something in common with the official portrayal of the king and courtiers. In 
these paintings, according to the patterns defined in Iranian literature, women are young, 
beautiful, dancing, playing instruments and performing acrobatic movements.  
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  ها:  كليدواژه
هنــر قاجــار، پيكرنگــاري دربــاري، 

 شناسينقاشي زنان، زيبايي 

شود ولي بخشــي از هاي پيكرنگاري درباري در دوره اول قاجار بيشتر با چهره شاه و درباريان شناخته مي: نقاشيهدف
باشند. اين تصاوير نيز از قــوانين پيكرنگــاري نقاشي اين دوران تصاوير نقاشي شده از زنان درحال رقص و نوازندگي مي

نــوع  پيكرنگاري از زنان به صورت مستقل هيچ گاه هدف پژوهش نبوده اســت. ايــنكند ولي بخش درباري پيروي مي
ها برخلاف پيكرنگاري درباري جنبه سياسي و تبليغاتي نداشته و با معيارها و قــوانين پيكرنگــاري دربــاري بــراي  نقاشي

يــن پــژوهش مطالعــه تزيين كاخ ها به كار مي رفته است و بدون امضاي هنرمندان نقاشي مي شــده اســت. هــدف از ا
تحليلي نقاشي پيكرنگاري درباري از زنان در دوره اول قاجار و معيارهاي زيبايي شناســي آن مــي باشــد. ســوال درايــن 
پژوهش به اين شرح است كه چه معيارهاي زيبايي شناسي براي پيكرنگاري از زنان در دوره اول قاجار وجود دارد؟ چــه 

 مي پيكرنگاري درباري دراين دوران  وجود دارد؟ هايي با نقاشي رسو تفاوت هاشباهت

: روش تحقيق در اين پژوهش به صورت توصيفي تحليلي و با استفاده از منابع كتابخانه اي و بررســي روش شناسي
نمونه هاي نقاشي پيكرنگاري زنان  و نمونه هاي موزه اي انجام شده است، شيوه تحليل آثار براساس بررسي اصــول و 

  هاي ظاهري نقاشي هاي زنان در دوره اول قاجار است. ي به كار رفته در ويژگيقواعد تجسم
ميهايافته نشان  پژوهش  اين  نتايج  نقاشي  :  از  مهمي  بخش  قاجار  دوره  در  زنان  از  پيكرنگاري  نقاشي  كه  دهد 

نقاشي است،  بوده  دوران  دراين  رسمي  درباري  داشته  پيكرنگاري  گرايانه  آرمان  و  تزييني  جنبه  و ها  نقوش  داراي  و 
متنوع آرمانتزيينات  قوانين زيبايي شناسي،  در  درچهرهتري هستند.  اغراق  نقوش،  و  تزيينات  از  استفاده  پردازي  گرايي، 

ها زنان مطابق با الگوهاي تعريف شده در  داراي اشتراكاتي با پيكرنگاري رسمي از شاه و درباريان است. در اين نقاشي 
   دهد.درحال رقص، نواختن ساز و حركات آكروبات بازي نشان مي ادبيات ايران جوان، زيبا،

    .٣٨- ١٩،  ) ٢٥(  ١٣،  شناسي ايران هاي انسان پژوهش   ، كاركرد زيبايي شناسي پيكرنگاري زنان رقصنده و نوازنده در نقاشي دوره اول قاجار ).  ١٤٠٢. ( الهه   باشي، پنجه :  استناد 
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  مقدمه  
  پيكرنگاري متعددي در هاي  هاي پيكرنگاري درباري حكومت قاجار با تكرار و پشتيباني هنري فتحعلي شاه همراه بود. نقاشينقاشي

نام هنرمند كار شده و  زمينه هنر پيكرنگاري زنان، بدون عنوان و بي  اين دوران از فتحعلي شاه و شاهزادگان به جاي مانده است. در
مي رقصندگان  و  نوازندگان  موضوع  شامل  بيشتر  زنان  ميپيكرنگاري  تحولات  اين  بصري  بررسي  به  حاضر  مقاله  با  باشد.  و  پردازد 

  پردازد.هاي اجرايي با پيكرنگاري از مردان ميهاي بصري، فرمي، تزيني، نقوش، تفاوت سبكلعه ويژگيمطا
در   آن  شناسي  زيبايي  معيارهاي  و  قاجار  اول  دوره  در  زنان  از  درباري  پيكرنگاري  نقاشي  تحليلي  مطالعه  پژوهش  اين  از  هدف 

است كه چه معيارهاي زيبايي شناسي براي پيكرنگاري از زنان در دوره  اين پژوهش به اين شرح    هاي اصلي درباشد. سوالتصوير مي
شاخصه چه  داراي  قاجار  ويژگياول  و  تصويري  ميهاي  تصوير  در  متمايز  تفاوتهاي  و  شباهت  چه  رسمي  باشد؟  نقاشي  با  هايي 

هاي وهش حاضر اين است ويژگيپژ   پيكرنگاري درباري دراين دوران و كاركرد تزييني آن وجود دارد؟ ضرورت و اهميت تحقيق در
گيرد، خصوصيات صحنه آرايي پيكره زنان، ساختار كلي و متقارن تصوير،    پيكرنگاري زنان ازجهات فرمي و تزييني مورد بررسي قرار

مايه نقاشيتلفيق نقش  بيانگر  بوده و  پيكرنگاري حايز اهميت  با  تزييني سطوح  اين موضوع هاي  است.  اين دوران  پيكرنگاري    هاي 
به   پژوهش  اين  ضرورت  و  است  قرارنگرفته  بحث  مورد  پيكرنگاري  مبحث  در  مستقل  صورت  به  تاكنون  اهميت  عليرغم  پژوهشي 

  صورت مستقل را نشان مي دهد.   

  روش تحقيق
رنگاري  هاي پيكاي و فيش برداري انجام شده است. تصاوير نقاشياين پژوهش به روش توصيفي تحليلي و با استفاده ازمنابع كتابخانه

اند و مورد  اي تصادفي انتخاب شدهگيري خوشهتر به روش نمونهدهد. براي بررسي دقيق زنان جامعه آماري اين پژوهش را تشكيل مي
قرار قرارگرفته  مطالعه  و قياسي مورد تجزيه و تحليل  به روش منطقي  به وسيله معيارهاي مرتبط تجسمي و  گيرند. شيوه  مي  اند و 
  شود.  اين دوران پرداخته مي پيكرنگاري زنان براساس تحليل منطقي و قياسي بوده و به بازبيني نقاشي توصيفي از زنان درتحليل آثار 

  پيشينه تحقيق  
پرداخته و تاريخي  بعد هنري  از  درباري  پيكرنگاري  به موضوع  از پژوهشگران هنر  پژوهشتاكنون تعداد معدودي  اين  به اند ولي  ها 

هاي تجسمي آنها نپرداخته اند، همين موضوع ضرورت اين پژوهش و به صورت مستقل از پيكرنگاري زنان و ويژگي بررسي اين آثار  
  شود.هاي نام برده مرتبط با موضوع پرداخته مي ادامه به معرفي پژوهش دهد. درجنبه نوآوري آن را نشان مي

) آنتوان  قاجار١٣٧١اوليويه،  دوره  ايران  در  اوليويه  سفرنامه  است.  )،  شده  اشاره  آنان  چهره  و  زنان  آرايش  به  كه  پاتينجر    است 
)، در سفرنامه خود به ١٣٦١)، در سفرنامه خود به زنان در اين دوران و آزادي هاي اجتماعي آنامن اشاراتي داشته است. پولاك (١٣٤٨(

ركتاب خود كه بخشي از رساله دكتري ايشان )، د١٣٨٢جلالي جعفري ( هايي از زنان اين دوران اشاراتي داشته است.  ايرانيان و بخش
نوازنده و آموزش ١٣٩٢باشد به پيكرنگاري زنان پرداخته است. دهقاني (پاريس مي  در زنان رقصنده و  به موسيقي دوران قاجار و   ،(

است داشته  اي  ويژه  توجه  دوران  اين  در  گرفت.  موسيقي  قرار  مطالعه  براي  پژوهش  اين  راهگشاي  (  كه  باي )١٣٨٧پاكباز  كن   ،
)، به ١٣٩٦كديور (  هاي خود نقاشي ايراني دوره قاجار را مورد بررسي قرار داده و به نقاشي از زنان اشاراتي داشته اند.)، در كتاب١٣٨٢(

پژوهشي در زمينه هنر مقالات،    اين دوران پرداخته شده ولي نقاشي از زنان مورد بحث نبوده است. از  موضوعات اجتماعي زنان در
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زنان مي و  (قاجار  مسكوب  كرد،  اشاره  موارد  اين  به  (١٣٧٨توان  است، حاتم  داشته  اشاراتي  قاجار  دوره  در  ايران  نقاشي  به   (١٣٨٧ (
نقاشي قاجار را مورد بررسي قرار داده است. در مقاله نوقاجارگرايي در هنرهاي تجسمي معاصر و جديد ايران، نقاشي قاجار و تاثيرات  

مع نقاشي  برهنر  باشي  آن  پنجه  مقالات  در  است.  گرفته  قرار  بررسي  و  بحث  مورد  به خوبي  و    ١٤٠١تا    ١٣٩٢اصر  زنان  نقاشي  به 
به نقاشي زنان از   ٢هاي قاجار و پورتريت  ١هاي ديبا كتب خارجي در كتاب   هاي آنها در پيكرنگاري درباري پرداخته شده است. درويژگي

، مقاله خود  ٢٠٠٥ه است. همچنين نجم آبادي پژوهشگر دانشگاه هاروارد، در كتاب خود  هاي خارجي پرداخته شددوره قاجار در موزه
) در دانشگاه  ١٣٩٢نامه الهه پنجه باشي (به نقاشي از زنان از بعد جنسيت و انسان شناسي در اين دوران پرداخته است. پايان  ٢٠٠١

دور انتهايي  و  ابتدايي  دوره  پيكرنگاري  تطبيقي  بررسي  به  زنان  الزهرا،  از  پيكرنگاري  به  ازآن  بخشي  در  كه  است  پرداخته  قاجار  ه 
) با عنوان بررسي تحول و تكوين هنر گرافيك در دوران قاجار بوده  ١٣٩٣نامه دكتري نفيسه اثني عشري (اشاراتي شده است. پايان

در مي  است.  بوده  مجموع  كم  پژوهشي  زمينه  اين  به  مربوط  و كتب  مقالات  كه  گرفت  نتيجه  عليرغم  توان  پزوهشي  زمينه  اين  و 
پژوهشي   اهميت هنري و تاريخي مورد غفلت واقع شده است به خصوص در زمينه مطالعه پيكرنگاري از زنان در دوره اول قاجار، كار

 شود با بهره گيري ازمنابع مرتبط و نمونه هاي موجود به بررسي علمي نشده است، بنابراين در پژوهش حاضر سعي ميانجام  مستقلي  
  نقاشي پرداخته مي شود.   و تحليلي اين موضوع در حيطه زنان در

   جايگاه موسيقي در دربار دوران ابتدايي قاجار
اند و اند، آن را از خود كردهشان خو گرفتهها با حضورش در زندگي روزمرهموسيقي يكي ازهنرهايي است كه مردم ايران ازگذر سال

گاهي درتاريخ موسيقي ايران شمرد،   اند. دراين ميان«دوره قاجار را بايد چرخشارج نهاده آن را  شان بوده و  شكلي از آن را كه محبوب
شاه و به ويژه   دربار شاهان قاجار مانند فتحعلي  كند و درزيرا دراين دوره موسيقي مانند هنرهاي ديگر پس از دو قرن دوباره جلوه مي

. موسيقي غربي از راه موسيقي نظامي و درپي مدرن )٢٧٣:  ١٣٩٢(دهقاني، يابد»  براي خود مي   ژهوي  در دربار ناصرالدين شاه جايگاهي
كردن قشون ايران در زمان فتحعلي شاه به كشور نفوذ كرد، پيشگام اين مدرن سازي كه درحقيقت مي بايست محمل نفوذ موسيقي 

بود جز عباس ميرزا وليعهد فتحعلي شاه، با اين حال گرايش به  غربي، يعني سپاه كشور را براساس الگوي اروپايي تغيير دهد كسي ن
جز كتاب بحورالالحان فرصت    دوره قاجار،  ايران در  هجامع  در  ).٦:  ١٣٩٣گرفت (فاطمي،  اين دوره بدون مقاومت صورت نمي  غرب در

به رابطة شعر و موسيقي از نظر   دانان روزگارخود سخن نگفته و تنها مختصريشيرازي كه آن هم چندان از وضع موسيقي و موسيقي
چنين است كه براي پي بردن به وضع   نيست.دست    آن بازة زماني به موسيقي روز پرداخته باشد در  وزن پرداخته است،كتابي كه در

تاريخي ديگر رجوع ميموسيقي و موسيقي منابع  به  ناگزير  اروپاييانبه ويژه سفرنامه   شود،دانان  يادداشت  ، هاي  ايي كه  هخاطرات و 
از ديده   مؤلفانش  و  بودند  روزگار  آن  ازحاضران  مختلف  مسائل  درباب  را  خود  نظريات  و  نوشته  ها  موسيقي  ميان  جمله  دراين  اند. 

اند و از نزديك شاهد چگونگي از اهميت بيشتري برخوردار است چرا كه آنان به اندرون نيز راه داشته  خاطرات اهالي و نزديكان دربار
د و  شاه  بوده زندگي  دوستعلي   .)٢٧٤-٢٧٣:  ١٣٩٢(دهقاني،  اندرباريان  خاطرات  كتاب  و  عضدالدوله  شاهزاده  تاليف  عضدي،  تاريخ 

امحمدخان، قاولي به واسطة زندگي نويسندة آن درطول دوران پادشاهي سه شاه قاجار، يعني آ  ،ستا   معيرالممالك دراين حيطه راهگشا
ديگري   و  دارد  اهميت  و محمدشاه  ناصرالدين شاه.  به خاطرفتحعلي شاه  دختري  نوة  معيرالممالك  اجتماعي  هر موقعيت  ترتيب   به 

همان است كه استادان    گيرد،برمي  شناسيم و هفت دستگاه و رديف را در جالب است كه«آنچه امروز زيرعنوان موسيقي ملي ايران مي 
ـــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ ــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــ  

1 Diba 
2 Qajar Portraits 
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تا    وش آموزش شفاهي به روزگار ما رسيده است» كه «ظاهراًدادند و از همين رنواختند و تعليم ميدوره قاجار آن را مي   موسيقي در
سخن از نظام دستگاهي در   .م نظام ادواري داشته و سپس جاي آن را نظام دستگاهي گرفته است»١٩قرن  . ق/حدود قرن سيزدهم ه

 نويسد: رة آن چنين ميهمان كتاب«بحورالالحان» نوشته فرصت شيرازي مطرح شده است كه نويسندة دربا  موسيقي نخستين بار در
جاي    »، و در...اندزمان حكما و علما اين فن، دستگاه قدما را برهم زده و آن برهفت دستگاه قرار داده   بدان كه دراين قرن اخير از...«

هفت دستگاه  گاه، همايون، نوا، ماهور، شور». اين  «راست پنجگاه، چهارگاه، سه   آورد:ديگر اسامي هفت دستگاه را به اين ترتيب مي
از آنخود داراي گوشه به برخي  دهد موسيقي در دوران  ). اين موارد نشان مي٢٨٢(همان:    ها چند آواز ضميمه استهايي است كه 

بوده و يكي از تفريحات شاه، وليعهد و شاهزادگان بوده است و نظام دستگاهي موسيقي ايران و هفت    جايگاه بالايي برخوردار  از  رقاجا
موسيق داده ميرديف  تعليم  و  نواخته  قاجار  دوره  در  نوشتهي  تمامي  البته  است،  و  شده  دارد  اشاره  مردان  نوازندگي  و  موسيقي  به  ها 

  هايي داشتند.  نواختند و يا در اين موارد فعاليتمشخص نيست كه زنان نيز اين هفت دستگاه را مي

  زنان نوازنده و رقصنده در دربار اول قاجار 
شد. نقش زنان در دربار  مجالس بزم شاه توسط زنان نواخته مي  عملة طرب و نوازندگان مرد، موسيقي ديگري نيز درجدا از موسيقي  

آنان  شاه يكي اين بود كه مجالس روضه را برعهدة  بود كه شاه مسئوليتش  بزم  خواني ترتيب دهند و ديگر برگزاري برخي مجالس 
گلبخت مثال  براي  بود.  تركماني    گذاشته  كوچكخانم  هريك  و  بودند،  شاه  فتحعلي  حرم حضرت  زنان  از  دو  هر  كه  تبريزي  خانم 

تاريخ عضدي از دو دسته زن ياد شده است كه «عده هركدام به    اي از زنان نوازنده و رامشگر را برعهده داشتند. درمسئوليت دسته
گير و خواننده و رقاص» بودند.  ضرب  ،زنچيني  ،زن  تورسن  ،كمانچه  ،رسيد» و مجهز به«تمام اسباب طرب از تار و سه تارپنجاه نفر مي

ناميدند. يكي از آنان استاد مينا بود و ديگري استاد زهره كه هر دو به  اي داشت كه او را «استاد» ميها سردستههريك از اين دسته
زمرة زنان شاه نبودند اما شاه «مقرّري كردند، در  حرم زندگي مي  اين دو نفر گرچه در نظير بودند».علم موسيقي بي  «در  گفتة عضدي،

را به دست گلبخت استاد مينا  آنان مقرر» كرده بود. دستة  به جهت  اسباب تجمل  استاد  و مواجب و همة  خانم سپرده بودند و دستة 
اين دو دسته هميشه با هم رقابت ميزهره را به دست كوچك بوكردند و چشم و همخانم.  زبانزد درباريان  آنان  چنان كه    . دچشمي 

برمي دشمني  نفر  دو  ميان  دربار  در  منازعه ميخاست، ميوقتي  استاد زهره  و  مينا  استاد  دستة  در    .نمايند»گفتند: «مثل  آنكه  جالب 
چنان كه معيرالممالك  اند.كرده   را تصوير  رقصنده و نوازنده  هاي بازمانده از دوره فتحعلي شاه و محمدشاه، برخي از اين زناننقاشي

آنان    بعضي از  .شدند»اي ميآمدند و پس از چندي مادرشاهزادهمي  «به عقد شاه در  نهايت  روايت كرده، برخي از اين زنان هنرمند در
عصر ناصري هم رواج   آورد. اين رسم درمي   گرفت» و به عقد يكي از امراي دربار خود در«شاه طلاقشان را مي  هم كه مزدوج بودند،

نشين چگونه در فوت و فن  اما اين زنان پرده .آوردمي  شاه نيز نوازندگاني را كه مقبول طبع او بودند به عقد خود درداشت و ناصرالدين
كتابش روايت كرده  استادي رسيدند و در دستگاه همايوني جايي به امر موسيقي زنان اختصاص دادند؟ عضدالدوله در موسيقي به درجة

برعهده داشتند و براي مثال، استاد مينا، شاگرد سهراب ارمني اصفهاني و   دوره قاجاراست كه «آموزش زنان را نوازندگان مرد نامدار  
يهودي شير رستم  بود»استاد زهره، شاگرد  او«هر  .ازي  گفته  آقا  به  رجبعلي  صبح  و  و چالانچيمحمدرضا  مغنيان  خان  ديگر  از  خان، 

نوع    پذيري درپوشش زنان نيز هنگام آموزش   .تا به استاد مينا و استاد زهره تعليم موسيقي بدهند»  هآمدمي  آن زمان به دربار  مشهور
هاي  ها نيز دركلاس علاوه براينكه «خواجه  .ان پيدا و نمايان نبود»«به جز صورت هيچ چيز آن  گويد:خود جالب است كه عضدي مي

هاي هاي خود را به دسته گونه بود كه اين دو استاد زن، پس از پايان دورة آموزش، آموختهاين  آموزش   روال كار.  آنان حضور داشتند»
مي تعليم  ازخويش  و  نيز  دادند  مي  موسيقي  آنان  تربيت  خويش  چون  جزكردندداناني  دراين  .  هم  ديگري  افراد  آموختن    ها  فرآيند 
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بار از مادر  ناصرالدين شاه يك    ،. بنا به روايت معيرالممالكتوان نام بردرا مي  موسيقي زنان دخيل بودند و از آن جمله زنان متنفذ دربار
ماه  ميدامادش،  درخواست  به  نساء خانم،  را  آنان  و  كند  زيباروي حاضر  دوازده دختر  كه  انواع سازكند  تا  بسپارد  و  «عملة طرب»  ها 

ها را بياموزند و پس از آموزش كامل به اندرون فرستاده شوند. بنا به روايت معيرالممالك، دوره آموزش اين دختران دو  ها و رقصآواز
نديد و به پاس تعليم بار هنرنمايي كردند، شاه هنرنمايي آنان را بسيار پسحضور شاه براي نخستين    سال طول كشيد و روزي كه در

دانان و نوازندگان ايراني جايگاه اجتماعي همچنان كه گفته شد، موسيقي   .هديه داد  جواهر  نساء خانم يك انگشترياين دختران به ماه 
چند قرآن هنر موسيقي را يكسره منع نكرده  فرهنگ اسلامي بود. هر  چيز ناشي از جايگاه موسيقي در خوبي نداشتند و اين بيش از هر

شود هاي ممنوع (ملاهي) خوانده ميگزند آنچه لذت  اند تا روح آدمي را ازاست، اما پيامبراسلام و سپس اصحاب او همواره كوشيده
(عمدتاً ممنوع و ناپسند)    بيشتر احاديث موسيقي را به چيز ديگري  امان نگاه دارند. اين چنين است كه در  يعني«شراب و زن و آواز» در 

الايام و پس از ورود اسلام به از قديماند. بدين ترتيب  اند و هرگز از آن به صورت مجرد يعني در مقام موسيقي بررسي نكردهربط داده 
دانان همواره نگران باشند مبادا به  شد موسيقيفرهنگ عامه نوعي نگاه منفي نسبت به موسيقي وجود داشت كه باعث مي  ايران در

داشته پست  جايگاهي  ايران  جامعه  در  هميشه  مطربان  كه  شوند  شناخته  كارشان«مطرب»  درواسطة  كه  بود  چنين  س  اند.  ها الآن 
نوزدهم تا قرن  و  رفتند  موسيقي  كمتر سراغ  مسلمان  درميلادي  ايرانيان  كه  افرادي  بيشتر  ايرانيان   ،  از  داشتند،  موسيقي دست  كار 

اند آنان بهترين نگهبانان موسيقي رفتند و گفتهمي  بهترين نوازندگان ايران به شمار  هاي شيراز ازها، يهوديتا مدت   و  يهودي بودند
حد متعارف قائل بودند. به    كمي متفاوت بود و براي اهل هنرارج و قربي در  با اين حال اوضاع دربار نتي ايران بودند.كلاسيك و س
ناميد و به نوازندگان درباري كه «عمله طرب» مي  حدي بود كه شاه آنان را  عصر ناصري، قدر و منزلت نوازندگان در  عنوان مثال در

نواختن بارگاه شاه حق جلوس و  مي  در  آنان وظيفه و مقرري آنگفتند.  داشتند، «عمله طرب خاصه»  براي  بودند كه شاه  ان كساني 
دهد كه زناني در دوره قاجار با موسيقي آشنايي داشته و در دربار رفت  . اين موارد نشان مي)٢٨٠-٢٧٧:  ١٣٩٢(دهقاني،  تعيين كرده بود

شد. تنها نسخه تصويري به جاي سرگرمي شاه و درباريان و حرمسرا استفاده ميكرده و از هنرآنان براي  و آمد داشتند، آنجا زندگي مي
توان حدس زد كه متعلق به كدام  ها هستند كه اكثراً بدون امضاي هنرمندان بوده و تنها از شيوه كار او ميمانده از آن دوران نقاشي

قاجار دربار  در  هنرمند  زنان رقصنده  سازهاي  و  لباس  مو،  آرايش  و قاشين  است.  مو  آرايش  پوشش،  لباس،  با  را  ما  دوران  اين  هاي 
  كند.  هاي آشنا ميها و سازهاي مختلف و رقص زنان در نقاشيزينت

  نقاشي پيكرنگاري از زنان در دربار اول قاجار  
نقاشي اين دوران   مضامين رايج درنقاشي پيكرنگاري درباري قاجار، براي نخستين بار در دوره قاجار در زمان فتحعلي شاه قاجار با  

). ارتباط با اروپا و تك پيكرنگاري براي تبليغ و ٣٥: ١٣٨٧همچون چهره شاه، شاهزادگان، رقصندگان و نوازندگان شكل گرفت (حاتم، 
انساني حضور   يراكثر تصاو  انساني به ظهور پديده انسان گرايي در هنر دوره قاجار انجاميد و انسان در  تثبيت شاهانه و تكثر تصاوير

ظهور انسان وخودباوري و قدرت انسان تاكيد دارد و اثر هنري و تصوير آن  ران بروعمده و ويژه پيدا كرد. سنت آرماني سازي در اين د
  ). ١٤٤: ١٣٩٦سازد (پنجه باشي،را مشروع مي

بازنمايي تصوير زنان و هم حضور    هجوم عناصر غربي به عنوان فرهنگ بيروني به نقاشي دوره فتحعلي شاه قاجار، هم بر روي
-هاي اجتماعي و فرهنگي، به هر شكلي افزايش ميآنها در اجتماع موثر بوده است و بازنمايي زن در تصاوير را با توجه به دگرگوني

به نقاشي از زنان اختصاص ميدهد. بخش عمده بعدي موجب حضور زنان به محيط يابد و كم كم در دورهاي از تصاوير  هاي  هاي 
). در نقاشي پيكرنگاري زنان در دوران قاجار، تصاوير برگرفته از شرايط اجتماعي ١٠٠:  ١٣٩٨(افتخاري يكتا، نصري،    شوداجتماعي مي 
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). استفاده از نقش مايه زنان در آثار هنري دوره قاجار، از  ١٤٠١(پنجه باشي،    يابدها بازتاب ميو سياسي اين دوران است كه در نقاشي
در   نگاجمله  نيمه خصوص ريكاشي  و  ويژگيو خانه  هاي كاخها، فضاهاي خصوصي  از  اشراف  و  اعيان  دوره هاي  اين  هاي شاخص 

باشي،  است (پنجه  نمايش گذاشته  به  را  از زن  با تصوير زن فرنگي چرهه جديدي  در تعامل هويتي  دراين دوره  زنان  است. تصوير 
ويژگي٥١٨:  ١٣٩٦فرهد،   در).  پيكرنگاري  هنر  صحنه هاي  خصوصيات  پيكرها،  تزييني  هاي  ويژگي  تصاوير،  كلي  ساختار  در  باري 

مي   چشم  به  محدود  گزيني  رنگ  با  تزييني،  نقوش  با  تلفيق  متقارن،  صورت  به  تصاوير  كلي  درساختار  پردازي  طبيعت  آرايي، 
هاي تصوير شده است و نمايش آداب و آيينها  اين دوران با چهره هايي آرماني در پيكره  ). پيكرنگاري در١٤٧:  ١٣٨٧خورد.(پاكباز،

). زنان دراين دوره غير واقعي با معيارهاي زيبايي شناسي شاعرانه و ٤١٠:  ١٣٨٧ها به قاعده است (مسكوب،  درباري و سكون پيكره
انواع جواهرات و جامهاي غنچههايي همچون آرايش صورت، چشمان خمارآلود و لبويژگي هاي گران  هاي، كمر باريك و مزين به 

:  ١٣٩٨شوند (افتخاري يكتا، نصري،  هاي متعددي از جمله معشوقه، رقصنده، نوازنده، مادر و كودك به تصوير كشيده ميبها، در نقش
پيكرنگاري زنان دراين دوره نقش زن و پرنده تركيب شده و نماد پرنده بر قراردادي بودن گل و مرغ دركنار هم اشاره دارد و    ) در١٠٠

اين تصاوير چهره مردان اكثراً با ريش سياه بلند،   ). در٣٦:  ١٣٩٨شود (پنجه باشي،  رنگاري زنان اين موضوع بيشتر ديده ميپيك  در
با چهره زنان  و چهره  نگاه خيره  ورزيده،  اندام  و  باريك  پيوسته، كمري  و ابروان  پيوسته، چشمان سرمه كشيده  ابروان  بيضي،  هاي 

شده تصوير  بسته  حنا  (پاكباز،  انگشتان  در١٤٧:  ١٣٨٧اند  نگاري  چهره  دورهنقاشي  ).  با  دوران  اين  ايراني هاي  نقاشي  پيشين  هاي 
  پيكرنگاري زنان، در  ). در٥٩: ١٣٩٩شود (پنجه باشي، چهره مردان در پيكرنگاري نيز ديده مي متفاوت بوده و زيبايي و لطافت زنانه در

اند شدهمي  هاي بعد معتدل و با حيا و پوشيده تصوير اند ولي در دورهيان تصوير شدهدوره اول قاجار زنان به صورت رقاصه و نيمه عر
ها و كاملاً درباري بود. به طوري كه پيكرهاي  ). الگوي صحنه آرايي نقاشي برگرفته از معماري داخل كاخ٤٦٠:  ١٣٩٥(پنجه باشي،  

اند. در يعت و يا معماري را درخود جاي داده به تصويركشيده شدهاي با پرده جمع شده كه چشم اندازي از طبپنجره  زنان و مردان در
هاي دوره قاجار چهره مرد و زن به يكديگر بسيار شبيه بوده و تفكيك آنها از هم دشوار است و بيشتر به واسطه نوع پوشش،  نگاره

موهاي زنان بلندتر از مردان است و نيز    است.  آرايش و اشيا و وسايل همراهشان از هم قابل تشخيص اند. لباس زنان پرنقش نگارتر
  ). در ٥٧:  ١٣٨٨هاي شناسايي و تمايز زن از مرد است (حسيني مطلق،  هاي فيزيولوژيك بدن زن يكي از راهبه نمايش درآوردن جنبه

دهاني به كوچكي    دوره قاجار زيبايي مطلوب عبارت بود از: صورت گرد و چشمان بادامي خمار و ابروان پيوسته كماني، بيني باريك و
ها و كاملاً درباري  غنچه گل و زنان به اين شكل زيبا محسوب مي شدند. الگوي صحنه آرايي نقاشي برگرفته از معماري داخل كاخ

اي با پرده جمع شده كه چشم اندازي از طبيعت و يا معماري را درخود جاي داده بود. به طوري كه پيكرهاي زنان و مردان در پنجره
هاي دوره قاجار چهره مرد و زن به يكديگر بسيار شبيه است و تفكيك آنها از هم دشوار است و  اند. در نگاره كشيده شده  ربه تصوي

از  و وسايل همراهشان  اشيا  و  نوع پوشش، آرايش  به واسطه  ). زنان موضوع  ٥٧:  ١٣٨٨اند (حسيني مطلق،هم قابل تشخيص  بيشتر 
بودند كه به خلق آثار سفارشي يا غير سفارشي مشغول بودند. تفاوت ديدگاه مردان نقاش در نيمه  نقاشي بسياري از هنرمندان مردي  

اند (نجم  هاي اين دوره از  زنان، آنان با نگاهي فريبنده و دعوت كننده به بيينده خيره شدهاول و دوم قاجار محسوس است. در نقاشي
يبايي زنانه با چيزيي كه اكنون درجامعه رواج دارد بسيار متفاوت بوده است. ليدي  ). زمان قاجار، نحوه تلقي از ز٢٧٥:  ٢٠٠٥،  ١آبادي

كنند. الگوي آرايشي زنان  شل در دوران ملاقاتش درايران نوشته تمام خانواده قاجار ابروهاي كلفت كماني دارند كه آن را دو برابر مي
دار دارند (پنجه  كماني به هم پيوسته و گيسواني مشكي و موجچشمان درشت سرمه كشيده، صورت سرخاب و سفيداب زده و ابروهاي 

ـــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــ ــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــ  
1 Najmabadi 
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). زنان بيشتر از مردان جواهرات به همراه داشته و تمام پيكر زنان به انواع جواهرات قيمتي آراسته است. برسر، جقه ٣٠٠:  ١٣٩٩باشي، 
  شت و آبدار حمايل كنند. كمربندهاي مرصع درهاي مرواريد دربها برجبين و سينه و رشتههاي گرانو برگردن آويزهاي ثمين، عصابه

دارند و حاشيه تمام زر دركمر، حلقه پا  بندهاي جواهر درساعد و ساق  انگشت، دست  در  ياقوت  الماس و  انگشتري  لباس مي    هاي 
سازي گرايش  م شبيهترسيم چهره زن به آرمان گرايي و عد  اوايل دوره قاجار هنرمند نقاش نه تنها در  ). در١٥٥:  ١٣٧١دوزند (اوليويه،

داشت در ترسيم بدن و اندام زن نيز اين اصل را رعايت كرده و بدن او را نيز به شكلي ساده و انتزاعي به نقش درآورده است (زارعي، 
). زنان ايراني به زر و زيور از هرنوع و دست مثلاً گوشواره، سنجاق مخصوص نگاه داشتن روبنده، دست بند و ٥٩٠:  ١٣٩٧طهماسبي،  

بسته ازاند. خانمپابند دل  و  بر سر ميخانواده  هاي متشخص  گرانبهايي  الماس  اغلب تاج  برجسته  ). ١١٧:  ١٣٦١گذارند (پولاك،هاي 
گذارند و آورد آن را فقط در مواقع رسمي برسر ميها و زنان بزرگان تاجي سنگين است كه به سرفشار ميترين زيور شاهزاده خانممهم

تر است و با جواهرات كم و پرهاي قشنگ تزيين شده است. اين تاج را روي گذارند كه سبكمي  نيم تاجي به سرمواقع غيررسمي    در
بهاي بلندي دارند كه از مرواريد هاي ثروتمند سينه ريزهاي متعدد، گردن بندهاي گراندهند. خانممي  پيشاني و يا يك طرف سرقرار

ها با حركات موزون و اعمال ). زنان در نقاشي٢٨٨درست شده است (دالماني، بي تا:  هاي درشت مخلوط به فيروزه و سايرجواهرات  
با تاكيد بر ريتم و حركت در از موضوعات مورد علاقه    اغراق آميز و عجيب همچون تكيه بركف دستان و ساعد و بندبازي  نقاشي 

ردوره قاجار در زمينه نقاشي از زنان از تاثيرات مواجهه  ). هنرهاي تصويري د٣٣:  ١٣٨٢آمدند (جلالي جعفري،  نقاشان به تصوير در مي
  رسد اين شيوه در مي  هاي قبل است و به نظرتصاوير دوره قاجار بسيار بيشتر از دوره  با غرب بركنار نماند. رنگ و لعاب چهره زنان در

). بازنمايي تصوير زنان در اين دوره اهميت ويژه ٥٩٠: ١٣٩٧طهماسبي،رفته است (زارعي، مي جهت اروتيك كردن تصاوير زنان به كار
گردد  گردد، با اين كه ترسيم تك چهره از زنان در دوره قاجار آغاز مياي در فرم و مضمون مييابد و دستخوش تغييرات عمدهاي مي

: ١٣٩٨(افتخاري يكتا، نصري،    يابدرواج چنداني نمي  اما احتمالاً به دلايل مذهبي و اجتماعي به اندازه ترسيم تك چهره مردان رونق و
در مقاله خود مي٩٨ آبادي  افسانه نجم  م).  نوزده  اول قرن  نيمه  در  نقاشي قاجار  در  دنياي يلادينويسد: مطالعه جنسيت  بر اساس   ،

و    واقعي در دنياي واقعيخيالي مردان و تاكيد بر زيبايي ظاهري و جنسي زنان شكل گرفته است. به جاي به تصوير كشيدن زنان  
رسد  ). به نظر مي٨٩:  ٢٠٠١اند (نجم آبادي،  شخصيتي مستقل، زنان بر اساس نگاه مردان و با تاكيد بر زيبايي ظاهري تصوير شده

ر نقاشي  فتحعلي شاه، متاثر از زنان اروپايي بوده است. اين امر را هم مي توان تحت تاثير آثا عصر شكل لباس و يقه باز زنان ايراني در
اين دوران هنرمندان نقاش نه تنها    اروپايي كه به ايران راه پيدا كرده بود دانست و هم متاثر از مسافرت شاهزادگان ايراني به اروپا. در

در ترسيم چهره زن به آرمان گرايي و عدم شبيه سازي توجه داشته بلكه درترسيم بدن و اندام زن نيز اين اصل را رعايت كرده و بدن  
انتزاعي به نقش درآورده  را نقاشي هاي اين دوران با موضوع زن، آثار نقاشي   ). در٨٧:  ١٣٩٥اند (رضايي و ديگران، به شكل ساده و 

ها يكي بوده و بارها توسط مسافران اروپايي و روسي و ديپلمات نقاشي  برجاي مانده نه تاريخ و نه امضا دارد ولي سبك لباس زنان در
هاي ديگر در دوره اول  است و مانند بسياري از نقاشي  يلادينقاشي متعلق به اوايل قرن نوزدهم م  ٢  صويرها توصيف شده است. ت

اين اثريكي از مي  دهد، به نظرحال رقص با سازهاي موسيقي نشان مي  قاجار، زنان را در براي  مجموعه نقاشي  رسد  هايي است كه 
  شده است. ها استفاده ميتزيينات داخلي كاخ



 
 
 
 
 

 ٢٧شناسي پيكرنگاري زنان رقصنده و نوازنده در نقاشي دوره اول قاجار   كاركرد زيبايي 

 

 

  
سانتي  ١٥٨×  ٩٠، رنگ و روغن روي بوم، ١٩. زن رقصنده با قاشقك موسيقي، هنرمند ناشناخته، ايران، اوايل قرن ١تصوير

  )  ٢٦٣: ١٩٩٩. (ديبا،  IIIO- VRمتر، موزه ارميتاژ، سن پيترزبورگ، به شماره 

. نمــايش زنــان رقصــنده، نوازنــدگان و «اين تصوير يك نمونه زيبا از موضوع مورد علاقه از زنان درنقاشي دربــاري قاجــار اســت
ها كه نه تــاريخ و نــه هاي زيباي اين دوره با موضوع زنآكروبات بازان از موضوعات تزييني اين دوران است. به طور معمول درنقاشي

ف شــده هــا توصــيها يكي است و بارها توسط مسافران اروپايي و روســي و ديپلمــاتنقاشي  امضا مشخصي دارد، سبك لباس زنان در
 ، چهار١موزه گتچين است، علاوه براين تصويركه از موزه ارميتاژ قصر يلادي) متعلق به اوايل قرن نوزدهم م١است. اين نقاشي (تصوير

هاي قاجار زنــان را نقاشي ديگر نيز وجود دارد كه همه آنها به دوره سلطنت فتحعلي شاه قاجار تعلق دارند و مانند بسياري ديگر از بوم
مجموعه نقاشي هايي است كه براي تزيينات داخلي كاخ ها استفاده  رقص با سازهاي موسيقي نشان مي دهند. اين اثر يكي از  حال  در

قرار  ٨٥٦/ ٨٥٧موزه فاين آرت تفليس گرجستان به شمار  نقاشي ديگري ازاين مجموعه دختران رقصنده و نوازنده در  شده است. درمي
مقابــل   اين مشابهت تاكيد شده است. زنان نمــايش داده شــده در  شده و تاكيد هنرمند بر  قاشي تكرارها مشابه اين بوم ندارند. صورت

). ٢٦٣: ١٩٩٩هــا داراي يــك ســايز و قالــب يكســان اســت» (ديبــا، يك پنجره باز با الگوي تيره و روشن نشان داده شده انــد و بــوم
دهد كه تعداد تصاوير قابل توجهي نقاشي از ز نان ايرانــي در دوره قاجــار آكروبات بازان و رقاصان دربار قاجار را نشان مي  ٢-٣تصاوير

  توسط نقاشان هستند.
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سانتي متر،   ٥/١٥١×   ٨٠/ ٤م، رنگ روغن برروي بوم،   ١٩زن آكربات باز، منسوب به احمد، تهران، اواسط قرن  -٢تصوير

  )(راست) ٢٦٣: ١٩٩٩. (ديبا، ٧٢٠– ١٨٧٦/ ٧١٩ -١٨٧٦موزه ويكتوريا و آلبرت لندن به شماره 
سانتي متر،   ٥/١٥١×   ٨٠/ ٤م، رنگ روغن برروي بوم،   ١٩زن آكربات باز، منسوب به احمد، تهران، اواسط قرن  -٣تصوير

    چپ)( )٢٦٣: ١٩٩٩»(ديبا، ٧٢٠– ١٨٧٦/ ٧١٩ -١٨٧٦موزه ويكتوريا و آلبرت لندن به شماره 

پيكرنگــاري دربــاري دوره اول   ي از نقاشــي زنــان درتصاوير قابل توجه نقاشان ايران  «آكروبات بازان و رقاصان موضوع تعدادي از
هــاي مشــابه پيكرنگــاري بندينظر گرفته شده است داراي تركيب قاجار هستند. اين دو نقاشي بسيار زيبا كه براي نمايش كنار هم در

ازكلنل ر.مورداچ اسميت  دييلام ١٨٥٧تهران كار شده است. بر طبق نامه به تاريخ اكتبر  است كه براي تزيين سالن نماينده فرانسه در
انــد. مــورداچ اســميت از نــوع كاخ گلستان تهران بوده و به دوره فتحعلي شــاه تعلــق داشــته  ها ابتدا دراز تلگرافي از تهران اين نقاشي

باشــند. بــدن حدس زده است كه متعلــق بــه دوره نخســت قاجــار مــي  يلاديم  ١٨٨٠تا    ١٨٦٠هاي حدوداً  تزيينات آن متعلق به سال
-اي تصويرشــدهآمده اند و به صورت پيچيده و شكننده برابر تصوير به حالت پرواز در  هاي زيبا پنهان شده و درآكروبات بازها با لباس 

يــك تركيــب  اين تصــوير نقــاش ناشناســي در بالاي سيب نگه داشته شده است. در اند. پيكر سمت چپ با توازن غيرقابل ممكني در
دادن خطوط پيچيده و تاب خورده (موهاي واكــس خــورده حلقــه شــده و   دون تغيير سطح صاف پلان با كنار هم قراربندي عجيب، ب

لبــاس  هــاي مختلــف درجهــت جمله حداقل هفت يا هشت نــوع طــرح در  هاي منقوش (ازهاي بلند) شكستن رويه ظاهر و لايهبافته
هــاي هــا بيشــتر توســط رنــگكوبيسم تركيبي است. شور تصويري ايــن نقاشــيكند كه يادآوراثر ايجاد مي  پيكرها) روحيه و انرژي در

اي عميق است. اگرچــه نمــايش سفيد و سياه و فيروزه-هاي قرمز مايل به زرددرخشان هنرمند افزايش يافته است، نقاشي داراي رنگ
هاي مشابه اجرا شده توسط نقاشــاني مثــل ضوعهاي نزديكي با مونقاشي از زنان به ندرت امضا دارد، اين نقاشي هاي ارائه شده نشانه

تعلق دارنــد و  ميلادي ١٨٤٠يلادي و اوايلم ١٨٢٠صورت درست بودن حدس احتمالي هنرمند به تاريخ اواخر  احمد و محمود دارند. در
يشــاني و هــا و پبه احتمال زياد مخصوصاً رفتار شجاعانه نقاش براي به كار بردن رنگ سفيد براي ترســيم و مشــخص كــردن چشــم

كنــد و از برجسته كردن نقطه مشخص رنگي درپالت رنگي تصوير ازخصوصيات كارهايي است كه اين تابلو را منسوب بــه احمــد مــي
پوشاندند، در قرن آن منزوي بودند و از نگاه خيره مردان خود را مي اي كه زنان درخصوصيات آثار او است. نمايش از زنان براي جامعه
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شوند. بازنمايي اي ناظران اروپايي به صورت يك معماي غيرقابل حل و گيج كننده است كه موفق به درك آن نميبر  يلادينوزدهم م
). در مقالــه حاضــر بــه ٢٦٣: ١٩٩٩ســاخت» (ديبــا، قاجار آنها را دچار سوء تفاهم مــي هاي واقعي زنانها و پرترهنقاشير زنان ايراني د

دوره قاجار، كاركرد تزييني در شيوه بازنمايي كه اقتضاي تزيين و سليقه ســفارش دهنــدگان هنــر   بازنمايي غير واقع گرايانه از زنان در
ادبيات خيالي و تمثيلــي   شد كه برگرفته ازنقاشي از زنان دراين دوران صورت زنان با زيبايي آرماني تصوير مي  شود. دراست اشاره مي

هــاي تصــويري ها بيشتر جنبه زيبايي، تزييني و اروتيك داشته و بــر ويژگــينقاشيبود كه با چهره واقعي زنان قاجار متفاوت بود. اين  
انــد و يــا ها يــا رقصــندههايي از تصوير برهنه تصوير شده است. زنان در نقاشيبخش گاهاً تصاوير زنان در  شده است وزنان اغراق مي

نوع زنان شاهزاده و يا بانوان محترم درباري نبودنــد و تصــويري از ها از  نقاشي  شوند، زنان تصوير شده دردرحال نواختن ساز ديده مي
شدند كه برهنگي مو و بدن آنان در جلــو نقــاش مشــكلي شد بلكه زنان رقصنده و نوازنده تصوير ميزنان و يا دختران شاه نقاشي نمي

توان از روي شيوه كار ن امضا است و تنها مينداشته باشد. جالب است كه حتي نقاشي از اين زنان هم براي نقاش بد بوده و اغلب بدو
هاي تصويري مشترك با نقاشي مردان كه داراي امضا مشخصي است، حدس زد كه كار كــدام هنرمنــد اســت كــه آن هــم و يا نشانه

 كــه از صــوركنــد مطالعه نقاشي از زنان در اين دوران، درنگاه نخست، زيبايي غير واقعي آنان جلب نظر مــي  قريب به يقين نيست. در
تصاوير نقاشي زنان است كه برخلاف نقاشــي   نگاه بعدي حركت در  شعر و ادبيات الهام گرفته شده است و در  خيالي و مثالي ايراني در

 اي به مخاطب دارنــد از جنــب و جــوش و حركــت بيشــتري دراين دوران كه ثابت و نگاه خيره و يخ زده  از شاه و شاهزادگان مرد در
بدن براي رقص و نواختن ساز هستند. اين حركت چــه  تر تصوير شده و اغلب داراي حركت دراست. پيكر زنان آزادانه  تصوير برخوردار

تــر مقايسه با پيكرهــاي خشــك و ايســتاي مــردان نــرم حركات دست نوازندگان زن ديده مي شود و در  رقص رقصندگان و چه در  در
ايــن  پيكرهاي زنان رقصنده و نوازنده در دربــار در  هنرمند برخوردار است. در  هاي شادتري در رنگ گزينيتصوير شده است و از رنگ

تزيينــات و نقــش و   تركيب بندي متقارن استفاده شده و چون نقاشي جنبه تزييني بــراي كــاخ و عمــارت را داشــته، از  دوران اغلب از
ها محدود بــوده شان استفاده شده است. سايه پردازيهاي گرم و شاد و درخلباس و پوشش زنان و زمينه اثر، رنگ  نگارهاي فراوان در

شود. هنرمند اين آثار درتلاش است زيبايي آرماني و تخيلي از زنان با معيارهاي غير واقعي و مثالي را و در لباس و چهره زنان ديده مي
اندام زنان، خصوصــيات چهــره و  درخصوص ه لباس هاي پرنقش و نگار و پركار و جواهرات نشان دهد. اغراق در زيبايي چهره و ب  در

شــود. بــه چشمان درشت و سياه، ابروان پيوسته و موهاي بلند سياه مواج تزيين شده با مرواريد و تاج و نيم تاج و گل و كلاه ديده مي
ايــن دوران نــوع  هــاي فــراوان زنــان دررسد اين پوشش تنها براي رقصندگان و نوازندگان بوده باشد و با توجه به محــدوديتنظر مي
ها گرم و دلنشين و هماهنگ اســت و اين نقاشي  هاي استفاده شده درشود. رنگها براي اكثريت زنان محدودتر حدس زده ميپوشش

شود كه آن را انتزاعي و جلوتر از زمانه خــود حركت بدن زنان رقصنده و آكروبات باز ديده مي  چند وجهي از بالا، روبرو و پايين در  ديد
ها حتي به ندرت درنقاشــي پيكرنگــاري دربــاري دهد ولي اين حركات و اغراقكند و از زاويه ديد هوشمندانه نقاش خبر ميمي  تصوير

ها براي تاكيد بيشتر بــر پيكــر مركــزي تصــوير، شود. فضاي اطراف زمينه تصوير زنان در نقاشيرسمي از شاهان و درباريان ديده نمي
هــاي هــا و اتــاقها به دليل كاربرد تزييني كــاخشده است. اين نقاشي هاي كمتر تصويرقش يا با نقشاغلب رها شده و ساده و بدون ن

شد تنها راه مشخص   كردند و چنانچه ذكرمي  شده است و هنرمندان به علت معذورات مذهبي از نوشتن نام خود حذردربار استفاده مي
نقاشي از زنــان   هاي شبيه با آثار امضا دار هنرمندان در ساير آثار است. دريشدن هنرمند شيوه كاري و يا امضاهاي مخفي و ريزه كار

نقاش، طراحي و رنگ گذاري، فرم كلي بدن زنان را بسيار مدور و با خطوط و رنگ گذاري مناسب تصويرمي كرده است و نقاش سعي 
قصنده و آكروباتيك باز (حركــات نمايشــي) و نوازنــده ها اغلب به دو گروه راين نقاشي  داشته است. زنان در  تصوير  بر ايجاد حركت در
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هــاي زنــان نقاشــي  شــود. درهاي رقصندگان ادغــام مــيهاي زنان اكروباتيك باز كمتر است و اغلب با نقاشيشوند. نقاشيتقسيم مي
كــه   شــودها ديده مــيدست  نقاشي نوازندگان حركت  بيشتر در  رقصنده آكروباتيك حركت بيشتر از رقصندگان و نوازندگان است و در

كنار نوازندگان  شود و درهايي ديده ميكنار زنان رقصنده ميوه ها دراغلب نقاشي اند. درمشغول نواختن بوده و اكثراً نشسته تصوير شده
نوازنده و آكربات باز به مطالعه ويژگي زنان رقصنده،    ١شود. جدول شماره  وسايل پذيرايي، جام و حيواناتي مانند گربه و پرنده ديده مي

  نقاشي زنان رقصنده و نوازنده پرداخته مي شود.  به مطالعه حركت در ٢جدول شماره  پردازد وهاي دوره اول قاجار ميدر نقاشي

  . مطالعه حركت در نقاشي زنان دردوره اول قاجار. (منبع: نگارنده) ١جدول
  زنان نوازنده   زنان آكربات باز   زنان رقصنده

      
  حركت در دست ها و پاها و سر 

  
  حركت در همه اندام، اغراق در تصوير 

  بيشتر از رقصنده و نوازنده
  حركت در دست ها و پاها 

تصــوير نقاشــي ديــده   هاي اين دوران بوده و حركــت دردهد حركت در نقاشي زنان بيشتر از ساير پيكرنگارياين موارد نشان مي
اين ميان نقاشي زنــان رقصــنده   اند. دردرحال جنبش است و هنرمندان در ارائه نمايش حركت موفق عمل كردهشود و پيكري كه  مي

   بيشتر از نوازندگان و آكروبات باز داراي حركات اغراق آميز است.

  
  )  ٢٥: ٢٠٠٤،موزه جورجيا (پرتريت هاي قاجار، ١٠٤× ٢٠٩.زن رقصنده قاجار ،٤تصوير
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  ١ميلادي  ١٩نوازنده قاجار، هنرمند ناشناس، تهران، قرن  . زن ٥تصوير

  
 ) ٣: ٢٠٠٤. رنگ و روغن، تهران (پرتريت هاي قاجار، 85×150هنرمند ناشناس، . زن رقصنده قاجار با تنبك،٦تصوير 

 
  ٢م، احتمالاً ابوالقاسم ١٨١٦، ٨٠در ٥٣. زن نوازنده، رنگ روغن روي بوم، ٧تصوير

ـــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــ ـــــ ـــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 https://www.artranked.com/topic/Qajar#&gid=1&pid=4 
2 www.bonhams.com 
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بندي متقارن و ايستاده استفاده شــده هاي اين دوران مشخص است، اغلب از تركيبپيكرنگاري  نقاشي زنان درتصاوير    چنانچه در
ها داراي تزيينات و نقش و نگارهاي فــراوان اندازه واقعي مجسم نمايند. نقاشي و قدي و ايستا بوده تاشكوه جلال و آرمان گرايي را در

ره زنان وجود دارد اما واقعي نبوده و از انسان زميني دور و تصويري از زنان خيالي و آرمــاني لباس و چه  بوده و سايه پردازي اندكي در
-موهاي بلند (كمند مانند) و لــب قرص كامل صورت (چون ماه و خورشيد)، دهد. كمال زيبايي زنانه دربا زيبايي فرازميني را نشان مي

 اند. تصوير زنان چندان واقعي نيستند و اگراين دوره  اي زيبايي شاعرانه دراي از غنچه گل) بوده كه همگي معيارههاي كوچك (نشانه
كل نقاشــي  ميان آن گروه از زنان است كه تنها به شغل سرگرمي درباريان اشاره دارد و از زنان واقعي دربار دور است. در  هم باشند از

  نگاه جنسي هستند.هاي دوره اول قاجار از زنان با هرنوع پوششي بسيار جنسيت زده و با 

  . مطالعه حركت نقش زنان در تصاوير نقاشي زنان در دوره اول قاجار.(منبع: نگارنده) ٢جدول
  زن نوازنده   زن رقصنده

    
  بيشترين حركت در تصاوير زنان 

  رنگ هاي شاد 
  رعايت قوانين پيكرنگاري 

  داراي حركت در نقاشي زنان 
  رنگ هاي شاد و مفرح 

  پيكرنگاري رعايت قوانين  
   

هاي زنان در دوره قاجار تمركز پيكر درمركز نقاشي با لباس پر نقش و نگار كــه پشــت آن پنجــره اي ويژگي مشترك همه نقاشي
هايي بريده شــده باشــد كــه از آســيب بخش قرار دارد كه ممكن است دربخش هايي براي اينكه در طاق قاب مورد نظر قرار بگيرد در

است. «بسياري از نقاشي هاي رنگ و روغن دوره فتحعلي شاه و بعد از آن در دسترس انــد. اغلــب آنهــا درقســمت هاي نقاشي قاجار  
ها و ديوارهايي با همان شكل مناسب باشند. بسياري از اين تصاوير با موضوع اند تا براي طاقچهفوقاني به صورت جناغي شكل گرفته

هــاي ). اغلــب نقاشــي١٢١:  ١٣٨٢شدند» (كن بــاي،  هاي شخصي ساخته ميمجموعه  ها و مجالس بزم و رزم برايرقاصه  هايي نظير
اند (افتخاري يكتــا، رنگ روغن دوره فتحعلي شاه در قسمت فوقاني طاقچه ديوار مخصوص ديوارنگاري به صورت جناقي، شكل گرفته
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هــا اكثــراً شود. كف زمين در نقاشييشتر ديده مينقاشي از زنان چون جنبه تزييني آن بيشتر بوده اين مورد ب  در  ).١٠٠:  ١٣٩٨نصري،  
شود كه تمركز بر پيكر و نقش و نگار آن قرار داده شــود. در بررســي هاي خاموش كار ميمنقوش بوده و فضاي اطراف نقاشي با رنگ

بــايي زنانــه، بازنمــايي يز  هايي با شكوه وهاي متمايز و داراي شاخصهشود اين آثار با ويژگياين نوع پيكرنگاري از زنان، مشخص مي
ن ساز يــا اجــراي نمــايش آكروباتيــك بــه دباشد. زنان در اين تصاوير ايستاده و يا نشسته و در حال زنقوش تزييني زيبا و ظريف، مي

تزيينــات هــاي بــا  هاي زيباي زنان، لبــاس ها و ترسيم چهرهتجسم حالت  هنرمندان ناشناس در اين دوران در  شوند.تصوير كشيده مي
صحنه آرايي و  ها به صورت تزييني بوده و دراين نقاشي كلي تصاوير در  هاي دلنشين تصوير شده اند. ساختارفاخر با گل آرايي و رنگ

 هــاي تزيينــي درداراي نقش مايه  دو تصاوير متقارن بوده و  هاي رسمي شاه و درباريان است. ساختار هرپردازي متاثر از نقاشيطبيعت
هاي گرم بخصوص قرمز و بــه صــورت محــدود اجــرا ها با تاكيد بر رنگاست. رنگ گزيني دراين نقاشي  صحنه آرايي تصاويرلباس و  

تلاش بر نمايش زيبايي با ابروان پيوسته، چشمان سرمه كشيده سياه، بيني قلمي، دهاني ظريف، موهايي   شده است. چهره زنان درمي
تصوير شده است. نقاشي پيكرنگاري زنان حالت رسمي و درباري نداشته ولي درصحنه آرايــي   سياه و پريشان و آرايش شده با طراوات

ميان آنها با نقاشي رسمي شاه و شاهزادگان مشترك است. تزيينات   بالاي تصوير در  اي جمع شده درتصوير كنار پيكره، پنجره و پرده
سي بيشتري در لباس و فضاي تصوير داشته است. كاركرد زيبايي شناسي شنادر نقاشي پيكرنگاري از زنان بيشتر بوده و كاركرد زيبايي

ايــن   از زنان در چهره و اندام و پيكرنگاري در اين دوران، نمادين و تمثيلي و داراي معيارهايي متاثر از ادبيات ايرانــي اســت. زنــان در
هاي زيبا و با دقتي تمام در كوچكترين جزييات تصــوير در ها در مركز تصوير با دقت تمام و درنهايت زيبايي موها، اندام و چهرهنقاشي

  اند. آرايش و جواهرات تصوير شده
نوازنده يكسان، با مشخصات قوانين چهره نگاري قاجــاري تصــوير شــده و موهــا بــا   ها زنان رقصنده وهاي زنان در نقاشيچهره 

باشند، موهاي سياه طبقه طبقه آرايش شده و اندام آنان باريــك و ني ميمرواريد آرايش يافته و داراي كلاه، تاج، نيم تاج يا سربند تزيي
ها منقوش و داراي تزيينات با مرواريد است و كمربنــد دارد كــه ها همه كمر داشته و دو تيكه طراحي شده است، لباس بلند است. لباس 

تصــاوير نقاشــي بــه عنــوان  بسته و منقوش بوده است و درگودي كمرو باريك بودن آن را تاكيد كند. انگشتان دست و پاي زنان حنا 
هــا و ســايه نقاشي نوازندگان و رقصندگان نقاشان سعي دارند حركت رقص را در حركت چين لباس   تزييني نمايش داده شده است. در

 اهميــت اســت كــه در زن اول قاجار اين نكتــه حــايادور  پردازي آن مشخص كنند. در ذكر تفاوت نقاشي پيكرنگاري زنان و مردان در
خلاف نقاشي پيكرنگاري مردان كه از شاه و درباريــان بــه صــورت   مطرح بوده و بر  پيكرهاي زنان جنبه زيبايي، تزيين و نقش و نگار

شده است و حالت يادبود و بازنمايي شاهانه و سفارش رسمي از سوي دربار داشته اســت، نقاشــي زنــان فاقــد ايــن سفارشي نقاشي مي
شده است و حضور نقش و نگار فــراوان و زيبــايي آن مطــرح بــوده ه و فقط به جنبه تزييني و زيبايي و منقوش آن توجه ميموارد بود
بــوده   ي و تمثيلي ايراني در شعر شــاعرانهاي زنان صورت زنان با زيبايي آرماني تصوير شده و برگرفته از ادبيات خيالنقاشي  است. در

هاي تصويري اندام و زيبايي زنــان ها بر ويژگياين نوع نقاشي وران قاجار بسيار متفاوت بوده است. دراست و با چهره واقعي زنان در د
  شده و آنها را با اشعار ايراني تصويرسازي كرده است. اغراق مي

  مطالعه تحليلي كاركرد زيبايي شناسي در نقاشي  زنان نوازنده و رقصنده دوره قاجار  
خيالي و مثالي ادبيات ايراني   صور  كند كه ازاشي از زنان در نگاه نخست زيبايي غيرواقعي آنان جلب نظر ميمطالعه اين سبك از نق  در

ها برخلاف نقاشي از شاه و شــاهزادگان كــه ثابــت و نگــاه تصوير است. اين نوع نقاشي  نگاه بعدي نمايش حركت در  الهام گرفته و در
انه دارند. زنان آزادانه تر و داراي حركت بيشتري در تصوير هستند. اين حركــت چــه در اي به مخاطب دارند، نگاه مخمور و شاعرخيره
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پيكرهاي زنان رقصنده و نوازنده درباري از تركيب بندي متقــارن  حركات دست نوازندگان ديده مي شود. در  رقص رقصندگان و چه در
 شش زنان و زمينه استفاده شده است. سايه پردازي محــدودي درلباس و پو شود و از تزيينات و نقش و نگارهاي فراوان دراستفاده مي

هاي پرنقش و نگار و پركار و جواهرات لباس   لباس و چهره زنان وجود دارد و هنرمند درتلاش است زيبايي آرماني و تخيلي از زنان در
وهاي بلند سياه مواج تزيين شده با مرواريد و نشان دهد. اغراق در زيبايي چهره و اندام زنان، چشمان درشت و سياه، ابروان پيوسته و م

ها گرم و دلنشين و هاي اين نقاشيآرايش و پوشش زنان دربار اول قاجار است. رنگ  تاج و نيم تاج تزيين شده كه اين موارد سندي بر
نقاشــي انتزاعــي و مــدرن مــي شود و آن را نوعي هماهنگ است و ديد چندوجهي درحركت بدن زنان رقصنده و آكروبات باز ديده مي

شــود. نقاشي پيكرنگاري درباري رســمي از شــاهان و درباريــان ديــده نمــي  مي دهد كه در  نمايد و از زاويه ديد هوشمندانه نقاش خبر
  مركزي تصوير اغلب رها شده است.  فضاي اطراف زمينه يا پشت سر براي تاكيد بيشتر بر پيكر

  نقاشي درباري دوره اول قاجار (منبع: نگارنده)  ه در. مطالعه ويژگي هاي زنان رقصند ٣جدول
  دوره اول

  قاجار
  نمونه تصويري   حركت   فضاي تصوير   تاثيرات هنر غرب   تاثيرات هنر ايران 

  زنان رقصنده 

بسيار زيادتاثير پذيري  
از فرنگي سازي دوره  

  صفوي و 
  نقاشي ايراني

وامگيري خصوصياتي  
از هنر نقاشي غرب با  

  ايراني تليق با هنر 

ايراني با تزيينات بي 
  شمار در لباس 

در اين نوع نقاشي  
حركت بيشتري از  
  زنان نوازنده دارد 

  

  

  نقاشي درباري دوره اول قاجار.(منبع: نگارنده)  مطالعه ويژگي هاي زنان نوازنده در . ٤جدول
  دوره اول

  قاجار
  تصويري نمونه   حركت   فضاي تصوير   تاثيرات هنر غرب   تاثيرات هنر ايران 

  زنان نوازنده 

بسيار زيادتاثير پذيري  
از فرنگي سازي دوره  

  صفوي و 
  نقاشي ايراني

وام گيري خصوصياتي  
از هنر نقاشي غرب با  

  تليق با هنر ايراني 

ايراني با تزيينات بي 
  شمار در لباس 

  ساز ايراني 

حركت كمتر و سكون  
  نسبت به زنان رقصنده 
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  شباهت و تفاوت در نقاشي نوازندگان و رقصندگان قاجار.(منبع: نگارنده) مطالعه تطبيقي   . ٥جدول 
  تفاوت  شباهت  نوازندگان  رقصندگان  ويژگي

  زن نوازنده   زن رقصنده  موضوع نقاشي 
  دارد 

در اجرا و شباهت در  
  ظاهر و لباس 

درساز و قرار دادن ميوه در كنار  
  زنان رقصنده بيشتر است 

  نقاشي رنگ روغن   نقاشي رنگ روغن   شيوه ترسيم 
  دارد 

بوم هاي عمودي و  
  افقي بزرگ

  ندارد 

  تركيب بندي 
  يك پيكر ايستاده در وسط كادر 

  همراه با اشيا 
  يك پيكر ايستاده در وسط كادر 

  همراه با اشيا 
پيكر زن در كانون  

  تصوير 
حركت در پيكر هاي رقصندگان  

  بيشتر است
  ندارد   دارد   ايراني با نقوش فراوان لباس   لباس ايراني با نقوش فراوان   نوع پوشش 
  -  دارد   دارد   دارد   نقوش زمينه

  آرايش تصويري 
  دارد 

زن در مقابل پرده يا پنجره  
  ايستاده يا نشسته 

  دارد 
زن در مقابل پرده يا پنجره  

  ايستاده يا نشسته 
  دارد 

در استفاده از اشيا نمادين ميوه،  
  گربه و... 

  جواهرات 
  دارد 

  نيم تاج جواهر، مرواريد تاج، 
  دارد 

  جواهر، مرواريد تاج، نيم تاج 
  محدود   بسيار زياد 

  عمق نمايي
  دارد 

اندكي عمق نمايي در چين  
  لباس، پرده و پنجره 

  دارد 
اندكي عمق نمايي در چين  

  لباس، پرده و پنجره 
  -  دارد 

  نمايش زيبايي 
  آرماني

  دارد   دارد 
در چهره، مو، جواهرات  

  و اندام
  بسيار اندكدر آرايش مو و چهره 

  ميوه 
  دارد 

  ميوه تمثيلي از اندام زنانه 
  دارد 

  ميوه تمثيلي از اندام زنانه 
  ندارد   دارد 

نشسته يا  
  ايستاده 

ايستاده يا در حال رقص و  
  آكربات 

  دارد   هم نشسته، هم ايستاده 
  دارد 

  حركت در بدن نوازندگان كمتر است 

  استفاده از اشيا 
  دارد 
  ميوه

  فرش، پنجره 

  دارد 
ميوه، حيوان، فرش،  ساز، 

  پنجره 

  دارد 
  

در تصاوير زنان نوازنده اشيا بيشتر  
  است

تاثير از هنر  
  گذشته ايران 

  دارد 
تاثير از نقاشي زنان صفوي و 

  زند

  دارد 
تاثير از نقاشي زنان صفوي و 

  زند
  -  دارد 

  رنگ
  دارد 

  بسيار زيبا و دلنشين 
  دارد 

  بسيار زيبا و دلنشين 
  -  دارد 
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به مقايسه اين دو نوع نقاشي پرداخته مــي  ٥جدول  به ويژگي زنان نوازنده و در ٤جدول  ويژگي زنان رقصنده و دربه   ٣جدول    در
اين مطالعه مشخص مي شود هر دو نقاشي ها با يك سبك كار شده و در تزيينات، نوع اجرا، سبك و رنــگ روغــن شــباهت   شود. در

در اين ميان آكروبات بازان بيشــتر از بقيــه انــواع زنــان داراي حركــت در تصــوير  دارند و لي نقاشي رقصندگان داراي حركات بيشتر و
نقاشي هستند. در بررسي تفاوت زنان با مردان در اين دوره مشخص مي شود حركت در نقاشي زنان بيشتر از ساير پيكرنگــاري هــاي 

تصوير نقاشي را نشان دهد كه پيكــر درحــال جنــبش اســت و   باشد و نقاشي سعي دارد حركت دراين دوران (پيكرشاه و درباريان) مي
اين ميان نقاشي زنان رقصنده بيشتر از نوازندگان و آكروبات باز از بقيه بيشتر   اند. درهنرمندان قاجاري در نمايش آن موفق عمل كرده

مي شــده اســت تــا  اي اطراف ساده كارهاي شاد در نقاشي استفاده شده و فضداراي حركات اغراق آميز است. در نقاشي زنان، از رنگ
هاي زنان خيال انگيز و تمثيلي با نقوشي زيبــا و تمركز بر پيكر اصلي در مركز تصوير و ساختارن متقارن آن در كنار پنجره باشد. چهره

  كرده است.هاي قاجاريان را تزيين ميچشم نواز قصرها و كاخ

  نتيجه گيري  
قاجار بيشتر پيكرهاي شاه و درباريان مورد توجه بوده است و پيكرهاي زنان در دوره اول قاجار كمتر مورد پيكرهاي درباري از دوره    در

هــاي معمــاري ايــن دوران بــوده و بــه توجه و بررسي قرار گرفته شده است. نقاشي از زنان داراي جنبه تزييني براي استفاده در قــاب
  ده است.  شسفارش شاه و درباريان توسط نقاشان انجام مي

در اين فرآيند در راستاي مطالعه هنر پيكرنگاري درباري زنان، قابل ذكر است نقاشي از زنان با نقاشي رسمي درباري و كلاســيك 
هاي درخشــان و ســايه اين دوران متمايز بوده و سبك و خصوصيات نقاشي زنان بيشتر موضوعات زنان رقصنده و نوزانده داراي رنگ

اند. در تفاوت نقاشي از شاه و درباريان كه در رديــف اول ســفارش نقاشــي ايــن دوران قــرار داشــت، شــاه و هروشن اندك، تصوير شد
انــد. شاهزادگان با تاج و لباس سلطنتي و شمير با لباس و جواهرات مرصع و گلدوزي شده قاطع و مقتدر و نمادي از قدرت تصوير شده

هاي شادتر، داراي حركت بيشتر بوده و از جنبه رسمي آن خــارج شــده و جزييــات نگنقاشي از زنان شامل رقصندگان و نوازندگان با ر
شود. نقاشي زنان در ديوارها برگرفته از مراسم رقص و تزيين اجرا شده در دربار قاجار بوده ها، نقوش و جواهرات در آنها ديده ميپارچه

شده است و نشان دهنــده نمــايش براي تزيين ديوارها استفاده ميها ثبت و  كه همان تصاوير به صورت تزييني در قاب بندي معماري
ها و قصرها بوده است. از آنجا كه شــاه و دربــار حاميــان و ســفارش دهنــدگان همزمان رقص و آواز و تصاوير ماندگار آن بر ديوار كاخ

شــد. نقاشــي قاجــار در عبــور از قسيم مــيها فقط به همين دو دسته پيكرنگاري رسمي و تزييني ترفتند، نقاشياصلي هنر به شمار مي
هــاي موضوعي تزييني در بازنمــايي در نقاشــي موضوعات نقاشي زنان را به عنوان  هاي پيشين خود و نفوذ هنر و فرهنگ غربي،سنت

ار در گــذر از نقاشي قاجار وارد كرده است. نگاه، عملكرد و بازنمايي بدن زنان در راستاي بازتاب تحولات فرهنگي  اجتماعي زمان قاج
ها برخلاف عملكرد سنتي زنان درباري و هويت زنان، در ايــن دوران نگاه سنتي به تاثيرات هنر غربي و تحول گرايي است. اين نقاشي

است. ساختار فرم و بدن، حضور فضاي زنانه و نگاه خيره زنان به مخاطب، ارتباط عناصر تصوير ، شرايط زنان و تغييــرات اجتمــاعي را 
 يي مي كند. بازنما

هاي بصــري كرد و تنها از روي زمينه و ويژگيدر اين دوران هنرمند نقاش براي معذورات مذهبي از نوشتن نام خود خودداري مي 
شــود تــا توان حدس زد كه ممكن است اثر كار كدام هنرمند باشد. در نقاشي زنان از تركيب بندي متقارن و ايســتاده اســتفاده مــيمي

شــود. اگرچــه آرمانگرايي را مجسم نمايند. در لباس هاي رنگارنگ از تزيينات و نقش و نگارهاي فــراوان اســتفاده مــيشكوه جلال و  
گــردد. تصــوير زنــان لباس و چهره وجود دارد اما تصويري از زني زيبا و آرماني با زيبايي فرازميني مجسم مــي  اندكي سايه پردازي در
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حال استراحت، پذيرايي و نــواختن  شود و آنها را درها ديده ميان رقصنده و نوازنده در اين نقاشيچندان واقعي نيستند و تنها تصوير زن
ها بيشتر از تصاوير شاه و درباريــان داراي حركــت بــوده و از آن حالــت دهد. اين نقاشيساز و يا رقص و حركات آكروباتيك نشان مي

ها حركت در نقاشــي زنــان رقصــنده و شــاخه ي بيشتري است. در اين نقاشيخشك و رسمي دوران قاجار فاصله گرفته و داراي نوآور
ها جايگاه موسيقي و اكروباتيك بيشتر از زنان رقصنده و نوزانده در تصوير است و حركت بيشتري در نقاشي ديده مي شود. اين نقاشي

اقعي بوده و اهميت موسيقي دراين دوران را نشان مــي دهد. سازها از نوع وانواع سازهاي استفاده شده در هنر اين دوران را بازتاب مي
دهد. پيكرنگاري از زنان جنبه ديگري از پيكرنگاري درباري است كه جنبه تزييني داشته و بــا معيارهــاي زيبــايي شناســي از چهــره و 

تصوير شده است و با دو هدف تزيين لباس با توجه به اينكه نقاشي از زنان به وسيله نقاشاني انجام شده كه نام آنها بر ما معلوم نيست 
براي بناها انجام شده كه پوشش دوره قاجار را با تنوع و ظرافت تصوير كرده است. به كارگيري تكنيك، جزييات تصوير در طراحــي و 

هــاي تركيب بندي و پرداختن به جزييات و نقوش ارتباط گسترده اي با نقاشــي پيكرنگــاري رســمي از شــاه داشــته و هنرمنــدان الگو
كردند و سعي داشتند نگاه شخصي و منحصر به فرد خود را در زمينــه آثــار زنــان بــه اثــر برگزيده را با قوانين تصويري خود تلفيق مي

انتها بررسي كــاركرد زيبــايي شناســي پيكرنگــاري   آزادانه تر وارد كنند كه در نقاشي هاي رسمي اين امكان كمرنگ و محدود بود. در
 رجسته اين سبك نقاشي را مشخص مي كند، بازنمايي از زنان تمثيلي و آرمان گرايانــه، پوشــيده شــده بــا نقــشهاي بدرباري ويژگي

تفــاوت بــا نقاشــي   هاي نقاشي پيكرنگاري زنان درايــن دوران بــوده و درهاي تزييني است. كاركرد بازنمايي زنان متاثر از ويژگيمايه
كت و بازنمايي شاهانه، تنها جنبه تزييني داشته است. بازنمايي زيبايي چهره و انــدام پيكرنگاري رسمي از شاه و شاهزادگان نمايش شو

  هاي اين دوران، مثال زدني و چشم نواز است.و لبتس زنان در نقاشي

  منابع   
  ). سفرنامه اوليويه، ترجمه: محمد طاهرميرزا، تصحيح: غلامرضا ورهام، تهران: اطلاعات.١٣٧١اوليويه، آنتوان.(

). نگاه زنانه در پسوند با عنصر تصويري در طوطي با ظرف ميوه و تك چهره زن، دو فصلنامه هنرهـاي ١٣٩٨ري يكتا، شراره، نصري، امير.(افتخا
  . ٩٧-١٠٥)، ٢( ٤صناعي اسلامي ، 

  ). سفرنامه پاتينجر سند و بلوچستان، ترجمه: شاهپورگودرزي، تهران: دهخدا.١٣٤٨پاتينجر، هنري.(
  ). سفرنامه پولاك: ايران و ايرانيان، ترجمه: كيكاووس جهانداري، تهران: خوارزمي.١٣٦١ياكوب ادوارد.(پولاك، 

  ). نقاشي ايران از ديرباز تا امروز، تهران: نارستان.١٣٨٧پاكباز، رويين.(
، ١٠قاجار، پژوهش هاي انسان شناسي ايران،  ). مطالعه تطبيقي نقاشي پيكرنگاري از ناصرالدين شاه درابتدا و انتهاي دوره١٣٩٩پنجه باشي،الهه.(

٥٥-٢،٧٧.  
-٤٠، ١). بازشناخت نشانه پرنده درنقاشي هاي پيكره نگاري دوره اول قاجار با آرا پانوفسكي، پژوهش هاي ايران شناسي، ١٣٩٩پنجه باشي،الهه.(

٢١.  
  .٤٥٣-٤٧٢، ٤، رد بينامتنيت، زن در فرهنگ و هنررويك). مطالعه تطبيقي دو نقاشي از زنان در دوره قاجار با ١٣٩٥پنجه باشي، الهه.(

  .٥١١-٥٢٨، ٤). خورشيد و فرشته، نمادي از زن دركاشي هاي كاخ گلستان، زن درفرهنگ و هنر، ١٣٩٦پنجه باشي، الهه، فرهد، فرنيا.(
ي شـاه در دوره اول قاجـار، پـژوهش هـاي ). بررسي بازتعريف گفتگومندي در آرا ميخاييل باختين با نقاشي هاي فتحعلـ١٣٩٦پنجه باشي، الهه.(

  .١٥١-١٣٥، ٢انسان شناسي ايران، 
، ٢). مطالعه تطبيقي پيكره زن دركاشي كاري بناهاي باغ ارم و خانه زينت الملوك با تاكيد برنظريه ريخت شناسي پراپ، ١٣٩٩پنجه باشي، الهه.(

٣٢٢-٢٨٩.  



 
 
 

   
 

 ١٤٠٢، پاييز و زمستان ٢٥، شماره  ١٣شناسي ايران، دوره هاي انسانپژوهش  ٣٨ 

   

 

وهش هـاي با معرفي نسـخه نقاشـي ايرانـي دوره قاجـار درحـراج بونـامز، نشـريه پـژ  ).بررسي سير ازدواج سنتي ايراني١٤٠١پنجه باشي، الهه.(
  شناسي ايران، پذيرفته شده براي انتشار.انسان

  ). نقاشي قاجاريه نقد زيبايي شناختي، تهران: كاوش قلم.١٣٨٢جلالي جعفري، بهنام.(
  .٣٦-٢٩، ٢). نگاهي به نقاشي قاجار، مجله نقش مايه، ١٣٨٧حاتم، جمشيد.(

  .٥٤-٦٠). پژوهشي پيرامون رايج ترين شيوه نقاشي درعهد قاجار، كتاب ماه هنر،١٣٨٨حسيني مطلق،مليحه.(
  ). سفرنامه از خراسان تا بختياري، ترجمه بهرام فره وشي، تهران: ابن سينا و اميركبير.١٣٣٥دالماني، هانري.(

  بنگاه ترجمه و نشركتاب پارسه. ). تاريخ مردم ايران دردوره قاجار، تهران: ١٣٩٢دهقاني، رضا.(
  .٩٠-٧٥، ١). مقايسه تصوير زن در هنر دوران صفوي و قاجار ، مطالعات باستان شناسي ايران در دوران اسلامي، ١٣٩٥رضايي، فائزه و همكاران.(

امه ها، نگارگري ها و عكس هاي به ). شمايل شناسي تصوير زن دردوره قاجار با تاكيد برسفرن١٣٩٧زارعي، محمد ابراهيم، طهماسبي زاده، ساره.(
  .٥٩٤-٥٧٧، ٤، ١٠جاي مانده از اين دوره، زن درفرهنگ و هنر، 

  .٥-١٦، ٢، ١٩). سيرنفوذ موسيقي غربي به ايران درعصر قاجار، هنرهاي زيبا، هنرهاي نمايشي و موسيقي،  ١٣٩٣فاطمي، ساسان.( 
  ، تهران: دانشگاه هنر.). نقاشي ايراني، ترجمه: مهدي حسيني١٣٨٢كن باي، شيلا.(

 .٤٢٢-٤٠٥، ٦٧ ،). درباره تاريخ نقاشي قاجار، ايران نامه١٣٧٨مسكوب، شاهرخ.(

Diba,l.s. (1999), Royal Persian Painting (The Qajar Epoch1785-1925) Broklyn Museum of Art, Newyork. 
Qajar Portraits, (2004), Cillection of the Shalva Amiranushili State, Art Museum of Georgia, Eka Japarize. 
Najmabadi, A.(2001), Qajar Art and Society” Gender Transformation: Beauty, Love and Sexuality in Qajar Iran”, 

Iranian Studies, 34 (1/4), 89-102. 
Najmabadi, A. (2005), Women with Mustaches and Men without Beards, Gender and Sexual Anxiesties of Iranian 

Modernity, April, University of California Press. 
  

   :پي نوشت 
GATCHINA PALACE MUSEUM1- 

 .كاخ موزه املاك گتچين، نمايش جشنواره هاي موسيقي و نور، داراي آثاري از نقاشي دوران قاجار به صورت موزه اي

HTTPS://GATCHINAPALACE.RU/EN/VISITING / 

 
 
 


