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In the historical neighborhoods of Isfahan City, there are houses where special religious 
ceremonies held during Muharram from the Qajar era until now. People attend long queues 
before morning prayer. During the ceremony held in this place, a person who recites religious 
prayers, called Rozeh-Khan next to an old wise man and a painting work are displayed to the 
public at the end of the ceremonies, for a brief moment. This study answers the following 
question: what is the relationship between the motifs in the house on the one hand and the 
religious ceremony performed and the presentation of painting work on the other hand? The 
research aims to investigate the meaning of the religious ceremony held in the historical 
Bonakdar house and its connection with the existing decorations and paintings of the building. 
This research has adopted a descriptive-analytical method in which research data has been 
gathered by doing a field study based on the library method. The research findings showed the 
existing motifs and the specific actions of the mourner in the ceremony and during the display 
of painting work manifest a divine message, which is not achievable without passing through 
the spiritual stages and understanding these patterns. 
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 ١٦/٠٢/١٤٠٢تاريخ پذيرش:  

 ١٠/٠٦/١٤٠٢تاريخ انتشار:  

  
  

  ها:  كليدواژه
خانه بنكـدار، روضـه، مـاه محـرم، 

 نماد، معنا

هايي وجود دارد كه از دوره قاجار تا كنون مراسم خاصي براي ماه محرم در آنها برگزار  هاي قديمي خانهدر شهر اصفهان در محله
آنها برسد و وارد منزل بنكدار شوند. در  طويل ميهاي شب در صف  گردد. مردم پيش از نماز صبح، از نيمه مي ايستند تا نوبت به 

شود. همچنين، در مراسم برگزار شده در خانه، علاوه اسلامي بر پوش و پرچم ديده مي- هايي ايرانيمايهورودي و درون خانه نقش
لحظه براي  نقاشي  تابلوي  عزاداري  انتهاي  در  خوان،  روضه  كنار  در  پير  حضور  ب بر  مياي  گذاشته  عموم  نمايش  بنابراين  ه  شود، 

هاي موجود در بنا و مراسم اجرا شده و نمايش تابلو وجود  مايهپژوهش به دنبال پاسخ به اين سوال است كه چه ارتباطي ميان نقش
بلوي نقاشي است.  دارد؟ هدف از اين پژوهش بررسي معنا در مراسم برگزار شده در خانه بنكدار و ارتباط آن با تزئينات موجود و تا

اي گردآوري شده است. با توجه  تحليلي انجام شده و اطلاعات پژوهش به شيوه ميداني و كتابخانه-اين پژوهش به روش توصيفي
و لايه  است  مختلفي  مراحل  شامل  مراسم،  اين  آنكه  مراسم  به  در  پنهان  معناي  سپس  و  توصيف  متن  ابتدا  دارد،  گوناگون  هاي 

يافته  يا مكان  بررسي شده است.  با آماده ورود به آن محل  بايد  از مراسم  هاي پژوهش نشان داد كه مردم براي دريافت و دركي 
كند كه بدون خوان در مجلس و نمايش تابلو، پيام و نشاني از عالم ملكوت را بيان ميهاي موجود، حركات نوحهمايهگردند؛ لذا نقش

  شود. پذير نميها، اين وصول امكان مايهطي مراحل و درك نقش

(استناد ساحل.  منش،  عرفان   : ماه محرم»  ١٤٠٢:  ايام  در  بنكدار  خانه  در  برگزارشده  مراسم  معناي  «بررسي  انسانپژوهش).  ايران، هاي     .٦٣- ٤٩)،  ٢٣(١٢  شناسي 
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  مقدمه.  ١
اي دارد مراسم گوناگوني  از آنجا كه بين شيعيان جايگاه ويژه اسلامي دارد و-ايرانيمحرم يك  نماد چند كاركردي و ديني در فرهنگ  

هاي قديمي از گذشته تا كنون رواج دارد، از جمله شهرهايي كه در  گردد. اين مراسم در بسياري از خانهدر ايران در اين ماه برگزار مي
شود، اصفهان است و در اصفهان مراسم برگزار شده در خانه  ن برپا ميهاي آن از دوران قاجار تا كنوهاي خاصي در خانه آن مراسم

بنكدار و تزئينات آن قابل توجه است. در خانه بنكدار هر ساله از دوران قاجار به بعد در دهه اول ماه محرم مراسم نوحه خواني در خانه  
شود، صفي و از آنجا كه درب خانه تا اذان صبح باز نمي  ايستندشود. مردم پيش از نمازِ صبح، روبروي درب خانه بنكدار ميبرپا مي

- گيرد. در ورودي خانه پرچمي منقش به شير و خورشيد و پرنده است. پس از ورود به خانه پرچمطويل براي ورود به خانه شكل مي
در طي است.  پرنده  و  خورشيد  و  اژدها، شير  نقش سرو،  به  منقش  دارد و سقف  قرار  مختلف  نقوش  با  كنار    هايي  در  پيري  مراسم، 

گيرد و در ميانه روضه روحاني سرگشته شده، عمامه خود را از سربرداشته و در اين لحظات و در انتهاي  خوان قرار ميروحانيِ روضه 
گيرد و پس از آن اي در معرض ديد عموم قرار ميشود كه براي لحظهمراسم تابلويي از طبقه بالا به دست روحاني مجلس داده مي

كنند با نماد  ها مردم در صف تحمل ميگردد. با توجه به آنكه از بدو ورود و انتظاري كه ساعتريعاً تابلو از جلوي ديد عموم دور ميس
انتها و در اوج مراسم يك تابلوي نقاشي فقط براي لحظاتي نمايش داده ميو نشانه شود، سوال اين  هاي گوناگون مواجه شده و در 

اين پژوهش مايهميان نقش  است كه چه ارتباطي اجرا شده و نمايش تابلوي نقاشي وجود دارد؟ هدف از  بنا، مراسم  هاي موجود در 
مردم  براي  و  عامه  فرهنگ  در  امام حسين  مراسم سوگواري  آنكه  به  توجه  با  و  است  مراسم سوگواري  و  نمادها  ميان  رابطه  تبيين 

ويژه مراسم،جايگاه  اين  درك  و  براي شناخت  دارد  تحليل    اي  به  نياز  مناسب  پاسخ  به  براي رسيدن  است.  پژوهش مذكور ضروري 
شود و از  ها بينامتني و معناي قراردادي پرداخته ميها و ارتباط ميان آنها است؛ لذا ابتدا متن توصيف و سپس به لايهنمادها و نشانه
  توان از معناي صريح به معناي ضمني درون اثر پي برد.اين طريق مي

  ينه پژوهشپيش.  ٢
( عرفان  و خانه ١٣٩٢منش  امامزاده عبداالله شوشتر  متبركه  بقعه  در  پرنده  و  اژدها  نقوش سرو،  عنوان «بررسي  با  اي  مطالعه  ) در 

نقش به  قاجار»،  دروه  در  در مايه بنكدار  نقوش  اين  كه  رسيد  نتيجه  اين  يه  و  پرداخته  قاجار  دوره  آنها در  نمادهاي  و  مذكور  هاي 
) در مطالعه خود تحت عنوان «نقش هنر و ١٤٠١منش و شيرازي ( ها استفاده شده است. عرفاناسلامي در اين مكان - ايراني معناي  

باورهاي مردم در ماه محرم (مطالعه موردي خانه بنكدار اصفهان)»، به باورهاي ماه محرم در اصفهان و هنرهاي به كار رفته به 
-)، در پژوهش با عنوان «بازخواني شاخصه ١٤٠٠سيچاني، افشاري، ميرمجربيان و نورائي ( شكل اجمالي پرداختند. ميسمي، قاسمي  

در خانه  مالكان  اجتماعي  منزلت  اصفهان هاي  موردي:  (نمونه  قاجاري  خانه   -هاي  به ساختار  توجه  با  و محله حكيم)»،  محله  ها، 
منزلت اجتماعي صاحبان خانه پرداختند و نت  آنها، به  اين معيارها در منزلت آنان همسايگي قرارگيري  يجه گرفتند كه سطح بندي 

با عنوان «رازهاي مگوي يك خانه قجري؛ خانه بنكدار»، به شكل كلي به مراسم  تأثيرگذار بوده است. حسيني در پژوهش خود 
ميان مراسم، مكان   گويد. در هيچ يك از تحقيقات انجام شده به رابطهبرپاشده در اين خانه و حاجت گرفتن مردم از اين خانه مي 

هاي درون مكات و در ارتباط با آن پرداخته نشده است، بنابراين اين پژوهش بديع است و با توجه به برگزاري و نمادها و نشانه 
از خانه  برگزار مي آنكه يكي  امروزه نيز مراسم سوگواري در آن  براي شناخت هاي قجري كه  اين پژوهش است،  شود مورد توجه 

 و تداوم آن انديشه لازم و ضروري است.   هنر آن دوران
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  روش پژوهش. ٣
ماهيت توصيفي بر اساس  است و  پژوهش كيفي  نوع  از  پژوهش  به شيوه كتابخانه  -اين  پژوهش  باشد. اطلاعات  و  تحليلي مي  اي 

اندازه ابزار  ها و ... است. نمونه  امهنها، پايانگيري اين پژوهش جداول و اشكال و مطالعات حاصل از كتابميداني تهيه شده است و 
كار رفته هاي بهاي در انتهاي مراسم و نمادها و نشانهخانهمورد مطالعه خانه بنكدار است و تاكيد بر حضور يك شمايل يا تابلوي قهوه

  هاي آويخته است و ارتباط آنها با يكديگر است.در خانه، پوشش سقف حياط و پرچم يا بيرق

  مفاهيم كليدي  .  ٤
شود تا راهگشاي تحليل و تفسير متن گردد.  رود به متن اصلي و شرح و تفسير پيكره مطالعاتي، مفاهيم كليدي شرح داده ميپيش از و

گردد، نياز به فهم معناي صريح و درك واژه متن است. در كنار  گردد و معنا و دلالت صريح بيان مياز آنجا كه متن ابتدا توصيف مي
گردد نيز قابل  ناي پنهان در مراسم بايد معناي قراردادي يا ضمني و گفتماني كه متن در آن تحليل ميمعناي صريح، براي دريافت مع

ها با توجه آنكه متن موجود، يك مراسم مذهبي است، در گفتمان مذهبي نيز قابل درك  درك باشد؛ زيرا نمادها و روابط ميان متن
  شود. هترشرح داده ميخواهد بود، بنابراين اصطلاحات مذكور براي دريافت ب

عباراتي چون«معناي تحت):  ١دلالت صريح (معناي طبيعي- با  را  بر  دلالت صريح  مبناي مبتني  يا  بديهي  معناي  اللفضي، 
پانوفسكي دلالت صريح در تصاوير و به١٠٢:  ١٣٨٣اند» (سجودي،  دريافت عام توصيف كرده طور كلي هنرهاي تجسمي،  ). از نظر 

). پانوفسكي، اين معنا را  ١١٩:  ١٣٨٣بندد (ضيمران،  ي است كه همه افراد در برخورد با آن اثر در ذهنشان نقش ميهمان معنا و دريافت
اين لايه از معنا، با شناخت اشكال ناب متشكل از خط، سطح، حجم رنگ و موضوعاتي طبيعي چون .  نامدمعناي ابتدايي يا طبيعي مي

براي   را  اين  امثال  و  حيوان  ميانسان،  باز  آنما  ميان  متقابل  روابط  درك  طريق  از  ما  ذهن  بنابراين  عاطفي نماياند.  كيفيات  و  ها 
  ). ٥-٤: ١٩٧٢ها، به معنايي فراتر دست يابد كه از ديد پانوفسكي، ابتدايي يا طبيعي است (پانوفسكي، برخواسته از آن

). از  ١٠٢:  ١٣٨٣شخصي نشانه اشاره دارد» (سجودي،  فرهنگي و  - هاي اجتماعي عبارت معناي ضمني «به تداعي :  دلالت ضمني  - 
جنبه  بر  بيشتر  التزامي،  «معناي  با  ضمني  دلالت  واژه  نيز  پانوفسكي  فرهنگي نظر  دارد» - هاي  تكيه  مدلول  يك  تاريخي  و  اجتماعي 

 ). ٨: ١٣٩٤(نامور مطلق، ). زبان و معناي ضمني، گاهي عناصر خاص خود همانند نماد، اسطوره و تمثيل را دارند  ١١٩: ١٣٨٣(ضيمران،  

شود. معادلي كه براي متن در لاتين براي ها قلمداد ميهايي است كه در زمره پرمعناترين واژهاز جمله واژهاين اصطلاح    :٢متن   -
به واژه  مياين  نظامكار  همنشيني  از  مستقل  بيش  و  و كم  منسجم  واحدي  تكست،  است؛  تكست  نشانهرود،  معنادار  و  است  ها  مند 

پين٥١٠-٥٠٩:  ١٣٩٧(نامورمطلق،   همچنين  خنثايي مي٣).  اصطلاح  را  متن  يك  ،  خواه  فرهنگي،  پژوهشي  موضوع  هر  به  كه  داند 
). نامور مطلق نيز «هرآنچه از توليدات انساني ٥٩٧: ١٣٩٤شود (پين، نوشته، يك فعاليت آييني، يك شهر و يك روال دانش اطلاق مي

استقلال و  دروني  انسجام  مي  كه  متن  باشد»،  داشته  خود  به  نسبي  (نامورمطلق،  هرچند  اين  ٥١٠:  ١٣٩٧خواند  در  متن  از  منظور   .(
 پژوهش، مراسم برپاشده در خانه بنكدار به همراه فضاي خانه است.  

 گيرد ا تأثير ميهگذارد و از آنها تأثير ميشود كه بر انديشههاي سخن گفتن، گفته ميها و شيوهانديشه  اين واژه به:  ٤گفتمان-
، اين اختلاط معنايي را به شكل فرمول زير نشان  ١). همچنين با توجه به تأثير متن و گفتمان بر يكديگر، آدام١١٠:  ١٣٨٩(ساساني،  

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Primary or Natural meaning 
2 Text 
3 Michael Payne 
4 Discourse 
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). گفتمان در تحقيق حاضر، معرفت و شناخت شكل گرفته ٨٧: ١٩٩٨، ٢دهد: «گفتمان: متن+بافت؛ متن: گفتمان+ بافت» (فونتانيلمي
آورد. همچنين اين ديدگاه  مند در ميهاي آن عصر را به شكلي نظامهاي انسانبافت مذهبي است كه اين بافت، باورها و ارزش در  

  گردد.   شود به جهان از زاويه ديد خاصي نگاه شود كه منجر به توليد معنايي نو و بديع در مراسم ماه محرم ميباعث مي

  توصيف پيكره مطالعاتي .٥
اين خانه در خيابان چهار باغ پائين،  پيكره مطا لعه، مكاني است به نام خانه بنكدار كه در دوره قاجار در اصفهان ساخته شده است. 

پلاك   بيك،  آقاجان  ويژگي  ٣٢و    ٣٠كوي  جمله  از  است.  شده  مراسم  واقع  و  تعزيه  چون  مذهبي  مراسم  برگزاري  خانه  اين  هاي 
). در دهه اول محرم بعد از اذان صبح و اقامه نماز، ساكنان  ١٨٨:  ١٤٠٠(ميسمي و ديگران،    عزاداري از دوره قاجار تاكنون بوده است

يابد اين خانه با بر گزاري عزاداري سنتي ميزبان عزاداران حسيني مي شوند. اين عزاداري و مراسم ويژه آن هنگام اذان ظهر ادامه مي
-اند از جنس پارچهشود كه پوششي كه بر آن زدهداري در حياط خانه بررگزار ميرسد. مراسم ويژه عزاو با اقامه نماز ظهر به پايان مي

). در اين پژوهش به ١١٩٢-١١٩٣:  ١٣٩٢هاي قلمكار است و بر روي آن نقوش گياهي و حيواني و نوشتار وجود دارد (عرفان منش،  
  شود.ا يكديگر پرداخته مينحوه اجراي مراسم و نقوش موجود و معناي ضمني و قراردادي آن و ارتباط آنها ب

  توصيف متن (دلالت صريح)  .٦
شود.  گيرد. بنابراين، ابتدا شكل ظاهري مراسم و نقوش موجود شرح داده مي معناي محسوس و عيني مورد مطالعه قرار مي در اين سطح،  

ز آنجا كه تعداد افراد شركت كننده در دهند ا قبل از آنكه مراسم آغاز گردد، مردم پيش از اذان صبح، صفي روبروي درب خانه تشكيل مي 
هايي آهني مكان تشكيل صف مشخص شده است و تا باز شدن درب خانه، صفي طويل  اين مراسم زياد است از درب ورودي با ميله

مي  مي شكل  منتظر  مردم  و  وارد گيرد  خانه  گنجايش  به  توجه  با  ترتيب  به  و  گردد  باز  خانه  درب  اذان صبح  هنگام  به  تا  شوند   مانند 
  گر مراسم هستند.ها نظاره ). زنان از نظر تعدا بيشتر از مردان هستند بنابراين زنان در حياط و گاه در طبقه دوم و مردان در حجره ١(تصوير

 
  ، پاسي از شب گذشته. مأخذ: نگارنده ٣.٥. صف عزاداران براي ورود به خانه، ساعت ١تصوير

 
1 Adam 
2 Fontanille 
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خانه مردم بايد از زير پرچمي عبور كنند كه تصاويري از شير و خورشيد، پرنده و دو كتيبه  ها انتظار، قبل از ورود به  پس از ساعت
شود با اين وجود  ). اصل مراسم در طبقه همكف برگزار مي٢هاي قلمداني با نقوش انتزاعي در آن نقش بسته است (تصويرشبيه كتيبه

د مانند ديگران زمان بسيار زيادي در صف باقي بمانند به طبقه دوم  خواهنبه دليل حجم بالاي مردم، افرادي كه عجله دارند و نمي
شوند عمق روند از آنجا كه با بسياري از اين نمادها مواجه نميكه به طبقه دوم ميروند كه تعداد محدودي هستند. چرا كه كسانيمي

  هستند.   مراسم را نيز درك نخواهند كرد؛ بنابراين تأكيد بر كساني است كه در طبقه همكف

  
  . پرچم ورودي خانه. مأخذ: نگارنده ٢تصوير

شود كه سقف آن پوششي نمادين دارد. درست پس از ورود به خانه و عبور از راهروي بسيار كوچك، مخاطب با فضايي مواجه مي
، شير و خورشيد،    نشيند، بر پوشش سقف، تصاوير سرودر مهمترين مكان يعني در روبروي منبر جايي كه روضه خوان بر منبر مي

). درخت سروي  ٣شوند (تصويرگردد. مردم در بدو ورود با اين صحنه روبرو  مي اژدها و پرنده و چهار پنجره بر مركز پوش، مشاهده مي
ن در وسط قرار گرفته و در اطراف آن دو شير، دو فرشته و در پايين دو اژدها و در بالاي درخت يك پرنده قرار دارد كه بر سر آن درو

هاي روي پوش با توجه به فاصله اي كه از مردم دارد كاملاً قابل خوانش نيست و  يك قاب نوشته شده يا ابا عبداالله الحسين. نوشته
  در وصف امام حسين (ع) است. 
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     URL1. پوشش سقف از پارچه قلمكار. مأخذ: ٣تصوير 

  
  گارنده) . متن كلامي يا ابا عبداالله الحسين بر روي پرنده (ن ٤تصوير

شود، روضه كه تمام شد افرادي كه وارد شده شوند، سپس درب بسته ميدر هر روضه تعداد محدودي وارد مي-پس از ورود مردم
كند، پس ها، روضه خوان شروع به بيان مصيبت كربلا ميو قرار گيري آنها در حياط يا حجره -شوندبودند خارج و گروه بعدي وارد مي

دهد  خواني را ادامه مينشاند و روضه دارد و پيري را با پوشش سبز بر منبر ميميانه رسيد، وي عمامه از سر بر مي از آنكه روضه وي به
  ). ٥(تصوير 
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  . روحاني در حال روضه خواني در كنار پير، مأخذ: نگارنده ٥تصوير

شود. اين تابلو كه شمايلي  بالا به پايين فرستاده مياي از  خانهخواني و انتهاي مراسم، يك تابلوي نقاشي قهوهدر هنگام اوج روضه
بر روي آن نقش بسته است با توجه به روضه هر روز متفاوت است و بيشتر در بردارنده تصويري از امام حسين و ياران وي است.  

اوج عزاداري است و با ديدن    شود، اين هنگامشود و پس از آن دوباره به بالا فرستاده ميبراي لحظاتي كوتاه تابلو نمايش داده مي
مي مردم شيون  (تصاوير  تابلو  آرام مي٦و    ٧زنند  ناگهان مجلس  از شيون،  پس  و  نوحه)  پايان ميگيرد.  به  را  روضه  و خوان  رساند 

  كنند.  گروهي كه وارد شده بودند مجلس را ترك مي

  
  شود، مأخذ: نگارنده اده مي. تابلوي نمايشي كه توسط افراد از طبقه بالا به دست روحاني د٦تصوير
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  بازگرداندن تابلو، مأخذ: نگارنده  ٧تصوير

  تحليل متن (دلالت ضمني).  ٧
در اين مرحله دلالت ضمني مورد توجه است و براي درك معناي ثانويه بايد معناي قراردادي هر جزء مشخص شود و بعد از آن در  

ها و پوش سقف بر اساس هاي موجود بر بيرقمايهتحليل مذكور يك مراسم است، ابتدا نقشارتباط با كل  اثر بررسي شود. از آنجا كه 
شود و سپس به  هاي حيواني، گياهي، انساني و هندسي بيان شده و معناي قرار دادي آن شرح داده ميمايهبندي آنها به نقشتقسيم

اني، پرندگان هستند، نقش پرنده در پرچم و پوشش سقف يا خيمه نيز  هاي حيومايهشود. از جمله نقشارتباط آن با مراسم پرداخته مي
).  ٧١:  ١٣٧٦شود. پرندگان نمادي از صعود به آسمان، تجلي الهي، تعالي، روح و دخول به مرتبه عالي و شهود هستند (كوپر،  تكرار مي

). پرنده ١٩٧:  ١٣٧٨يز شناخته شده است (شواليه،  همچنين پرنده در قرآن نمادي از جاودانگي روح و گاه بعنوان روح انسانهاي مقرب ن
خصوص تواند روح پركشيده امام حسين (ع)، نيز باشد؛ بهشباهت به كبوتر نيست، بنابراين ميموجود در پرچم و پوشش حياط نيز بي

ل كند. روح به مانند شاهبازي تواند  چنين مفهومي را منتق پرنده موجود بر پوش يا خيمه كه با توجه به جايگاه آن و متن نوشتاري مي
به سمت خود مي را  او  نقاره مرشد  است. ديگر نحلهاست كه  اسير قفس خاكي شده  است كه  مانند  به مرغي  و  هاي عرفاي  خواند 

پرنده  به همانند  را  روح  يا شكوفايي  روحاني  تولد  اغلب  نيز  را شكسته ميمسلمان  بدون صدف، كه جامه خاكي خويش  شناسند اي 
شوند. همچنين در ميان پرندگان كبوتر از آنجا  ). پرنده به نوعي نماد روح، نقش واسط ميان زمين و آسمان نيز شناخته مي٢٠١ (همان:

: ١٤٠٠وان،  هاست (ماهكه در حرم اهل بيت و به عنوان زائر آنان شناخته شده، «نماد شهادت و روح پركشيده  امام حسين (ع) در علم
هاي حيواني شير است، از آنجا كه در تزئينات موجود با خورشيد همراه است بنابراين به نقش شير و خورشيد يهما).  از ديگر نقش١٩٧

گردد شود. اين نقش از جمله نمادهاي روي پرچم دوره قاجار و به نوعي نماد اين سلطنت نيز محسوب ميدر اين قسمت پرداخته مي 
دوره  ١٩-١٧:  ١٣٤٤(ذكاء،   در  وجود  اين  با  مي).  نيز محسوب  نماد شيعي  نقش  اين  براي  صفويه  نقش  اين  كه  آنجا  از  است.  شده 

تواند اشاره به تشيع نيز باشد. مفهوم مذهبي نقش شير و خورشيد به دوره سلجوقيان باز مراسمي در ماه محرم استفاده شده است مي
). شير همچنين  ٥٥:  ١٣٨١از امام علي (ع) است (خزائي،  گردد. در اين نقش خورشيد نمادي از پيامبر اكرم (ص) و شير نيز نمادي  مي

) و هر دو به نور و فرهمندي  ٧٥:  ١٣٨٣) در كنار خورشيد از نمادهاي مهر نيز است (ورمازن، ١٤:  ٢٥٣٧نماد قدرت است (اتينگهاوزن،  
هاي موجود در  ته در پايين آن مانند علمهاي حيواني، اژدها است؛ از آنجا كه فرم سرو و اژدهاي قرار گرفدهند. از ديگر نشانهارجاع مي
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)؛ وليكن برخي نيز ١٩٦:  ١٤٠٠وان،  اند (ماهها را نماد اشقيا در نظر گرفتهماه محرم است، برخي محققين، اژدهاي موجود در پايين علم
: ٢٠١١دانند (دانشوري،  مي  اين نقش را كه از سده دهم و در دوره صفوي در هنر ايران فزوني گرفته بيانگر نگاهباني از فرمانروايي

مي٢٤ اژدها  سر  بيانگر  ).  نقش  اين  فراواني  به  توجه  با  باشد،  ستمكاران  شرارت  بيان  آنكه  از  بيش  و  بوده  بيت  اهل  نگهبان  تواند 
چلپاسه حفاظت و نگهباني خواهد بود؛ بنابراين از آنجا كه در پايين درخت زندگي ترسيم شده برخلاف نقش پيش از اسلام كه اژدها يا 

زندگي مي درخت  دشمن  و  نابودكننده  را  آن  (هيلنز،  كه  دوره  ٣٠:  ١٣٧٣دانستند  از  درآمده  نشان  يا  قاب  حالت  به  كه  حيوان  )، سر 
  تواند حافظ درخت زندگي باشد. صفوي به بعد مي
ترين نشانه آن در تخت  يهاي بسيار رايج و تكراري است كه قديم هاي گياهي، درخت سرو است؛ از جمله نگارهمايهاز جمله نقش

شود. اين نقش با آيين زرتشتي و سنن باستاني ايران همبستگي خاص دارد. درخت هميشه سبز جمشيد به جهت آييني مشاهده مي
هاي مفرح روح و مثبت زندگي است، همچنين اي از جاودانگي روح و زندگي دائم است. درخت سرو نشانه و نمادي از حالتسرو نشانه

). برخي از ١٧٤:  ١٣٥٢توان بود (غروي،  هاي مقدس مي زندگي مذهبي نيز است؛ بنابراين شاهد حضور كثرت درخت در مكانبيانگر  
علاوه سرو را نماد آزادگي  محقين نيز اعتقاد دارند كه درخت سرو در دوران باستان نماد جاودانگي بوده و جنبه آييني داشته است؛ به

: ١٤٠٠وان،  اند (ماهاند و بعنوان نماد شهدايي شناخته شده كه حيات جاويد پيدا كردهرانش نيز دانستهامام حسين (ع) و همراهان و يا
) و سروي كه مركز علم قرار گرفته نمادي از امام حسين (ع) در نظر  ٨هاي عاشورا است (تصوير  ترين نمادهاي علم) و از اساسي ١٩٠

  ). ١٩٦گرفته شده است (همان، 
  

  
  ) ١٩٦: ١٤٠٠وان، ماد سرو در علم (ماه. ن٨تصوير 

از دست داده و تبديل به يك نگاره  آييني  را به عنوان يك درخت  با ظهور اسلام و در دوران اسلامي اين درخت جايگاه خود 
ه بافي و به اوج زيبايي و ظهور خويش در بيشتر هنرهاي ايراني از ترم  ١٣و    ١٢شود و اين رفته رفته در قرونتزييني و انتزاعي مي
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). با اين وجود اين  ٤٤: ١٣٨٨رسد (افروغ، هاي عاشورايي مي قالي بافي گرفته تا معماري و هنرهاي ديني و آييني نظير تعزيه و علامت
تواند باشد چرا كه نقش شير تواند با نمادهاي گفته شده در ارتباط باشد، مظهري از درخت زندگي نيز ميدرخت سرو علاوه بر آنكه مي

خو را ميو  آن  دو طرف  كه رشيدِ  است  شده  معرفي  درختي  بعنوان  بندهش،  در  زندگي  درخت  دانست.  زندگي  درخت  محافظ  توان 
- دانند (فرنبغكنند كه محافظ و نگهبان گئوكرنه يا درخت زندگي ميآورد كه دو كرماهي از آن محافظت ميانوشگي يا بيمرگي مي

در  ٨٧،  ١٣٨٥دادگي،   گانه  مفهوم سه  اين  به).  نمادها  نمونهصورت سهبين  مقدس،  سهگانه  دارد.  بسياري  مقدس، شامل  هاي  تايي 
). ايزدبانويي كه در  ٢٣١:  ١٩٩١،  ١؛ گولان١:  ١٣٨٦ايزدبانوي زمين در ميان با دو عنصر محافظ نرينه در دو طرف است (مختاريان،  

ديده ميهاي سهاين طرح ميتايي  زندگي جايگزين  درخت  با  گاه  (همان:  ششود،  نقش مي٢٣٢- ٢٣٠ود  اين  بنابراين  بيانگر  ).  تواند 
باشد.   نيز  زندگي  برون"درخت  مي  "ون  را حاملان عرش  دارند  قرار  زندگي  درخت  اطراف  در  دوركردن حيواناتي كه  براي  كه  داند 

در دو طرف درخت ترسيم ). پس نقش شير و خورشيد كه  ٣١٢:  ١٩٤٧،  ٢اند (وان بورننيروهاي بد در اطراف به تصوير كشيده شده
تواند بيانگر محافظت شيعه از درخت زندگي يا اساس جهان تواند باشد، به شكلي نمادين ميشده و نمادي از پيامبر و امام علي مي

ند (سوره كهاي بالدار را به عنوان فرشتگان معرفي ميتوان انسان بالدار را نام برد؛ در قرآن انسانهاي انساني ميمايهباشد. از نقش
آيه   هستند  ١فاطر،  بال  داراي  موجوداتي  فرشتگان،  كه  دارند  نظر  نيز  اديان  ديگر  بلكه  نيست  انسان  به  مربوط  تنها  نظر  اين  و   (

). داراي بال شدن در عرفان و تعلق بال به انسان از بالاترين مراتب تزكيه است و شواليه به اين دليل كه  ٤٣٤:  ١٣٧٤(خرمشاهي،  
ب انسان ميفرشتگان داراي  از جمله حقايق مراحل معنوي تكامل  آنها را  ). از ٥٦:  ١٣٨٦؛ صرفي،  ٥٧:  ١٣٧٨داند (شواليه،  ال هستند 

اشاره كرد، پنجره از آنجا كه بر خلاف درب، كاملاً ها، ميهاي هندسي علاوه بر كتيبهمايهنقش آنها يعني پنجره  توان به مهمترين 
عي حجاب در نظر گرفت بلكه بر عكس مانند نقش موجود در پوش، جايي است براي ورود نور. را نوتوان آن  پوشيده نيست پس نمي

  تواند روشنگر، راهي براي بيان حقيقت و بيانگر روشني و نور باشد.پنجره در تزئينات موجود با توجه به جايگاهي كه دارد مي
ن گردد. مراسم، يك مراسم مذهبي است و بهتر آن است تمامي ها نياز است ارتباط آنها با مراسم نيز بيامايهپس از بررسي نقش

گردد؛ از  نمادهاي گفته شده و مراحل در درون گفتمان مذهبي تحليل و تفسير گردد. آغاز مراسم با ايستادن مردم در صف شروع مي
ها  وارد منزل شوند لذا بايد ساعت  اي دارد، نياز است با تهذيب و تخليه نفس آنجا در درون گفتمان مذهبي، اذن دخول جايگاه ويژه

بايد در مقام تسليم و اطاعت صرف بوده، و هيچگونه حاضر به تخلف و  منتظر باشند تا آماده دخول گردند، چرا كه سالك پيوسته مي
را آماده٣٣:  ١٣٦٢سرپيچي و عصيان در مقابل پروردگار مهربان عزيز نباشد (مصطفوي،   مقام تسليم، وي  انتظار و  مشاهده    ). پس 

- كند. در اين مكان كسي بر ديگري برتري ندارد، اولويت براي ورود، با كساني است كه زودتر آمدهمراسم و ورود به منزل بنكدار مي
كنند كه نقش شير و خورشيد، پرنده و كتيبه دارد. با كنندگان از زير پرچمي عبور ميها انتظار، پيش از ورود، زيارت اند. پس از ساعت

به گفتمان مذهبي كه جهت مراسم ماه محرم است، شير نمادي شيعي است، لذا زائر با توسل به امام علي ع و پيامبر كه در نماد  توجه  
- شود. در خانه در روبروي منبر جايي ميشير و خورشيد نهفته است و با ارجاع به نقش پرنده كه تعالي روح را در بر دارد وارد خانه مي

كند. در جايي كه محل نشستن سالكان يا زيارت كنندگان است پوشي قلمكار و منقش ي در خانه ادامه پيدا مينشيند. ادامه سلوك و
تواند بيانگر درخت زندگي باشد كه امكان زندگي دوباره را به  وجود دارد. نقش سرو موجود بر پوش با توجه به نقوش اطراف آن مي

اي پيدا كند و نمادهاي ديگر چون ي در اين مكان حاضر شده است تا زندگي دوبارهها انتظار و شود. پس از ساعتسالك يادآور مي 
دهند. درخت زندگي در اينجا درختي است كه نگهبان آن  اژدها و شير و خورشيد اطراف سرو نيز باز به همان درخت زندگي ارجاع مي

ــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــــــــ ــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ـــــــــــــ ــــــــــــــ ــــــــــــــــ ـــــ ـــــ ـــــــــــــ ـــــــــ  
1 Golan 
2 Van Buren 
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اي قرار دارد كه بر روي آن و پيامبر اكرم كه نشاني از تشيع دارند، است و بر بالاي درخت پرنده   شير و خورشيديا به بياني امام علي
متن كلامي يا ابا عبداالله الحسين قرار دارد، پرنده همنطور كه گفته شد علاوه بر تعالي، بيانگر روح انسان مقرب نيز است با توحه به  

ها به سرو و يادآوري نمادي  مادي از جاودانگي است و همچنين با لحاط شباهت علممتن كلامي و قرار گيري آن روي سرو كه خود ن
داند كه اين همه نگهبان نيز  رسد متن كلامي درخت زندگي را حقيقتي از امام حسين (ع) يا حقيقت كربلا مينظر مياز امام حسين به

درخت زندگي، درختي است كه پاسبانان آن ارتباط نزديكي با مهر و   دارد و اگر باز اين متن را به با توجه به متون پيشين ترجمه كنيم،
گردد. سالك آماده پذيراي  نور دارند. سالك با مواجه با اين صحنه با زندگي دوباره و رسيدن به نور و تعالي از آن حالت اوليه خارج مي

هاي نور و ). بنابراين در اين مقصد نشانه٢٣٧:  ١٣٧١شود (لاهيجي،  مزاحمت غيريت ميبصيرت، جمال وحدت در مراياي كثرات، بي
  زندگي دوباره قرار دارد. 

به روضه خواني مي با اين روضه خواني و بيان مصيبت  روحاني در اين حين شروع  كند و سالك كه در حال متحول شدن بود 
يا  نشاند. ادارد و پيري را بر منبر ميشود. روحاني عمامه از سر بر ميكربلا دگرگون مي پير  ز جمله مراحل سلوك راهنمايي توسط 
(همان،   مي١٢راهنماست  قرار  واسطه وصل  را  او  پير  نشاندن  با  گويي  كه ).  حالي  در  باشد.  راهنما  سلوك  اين  در  را  آنان  تا  دهند 

تعالي مي آماده  و  مسير در خود حس كرده  اين  در  را  تغيير و دگرگوني  برعزادران  بالا  از طبقه  تابلويي  به گردند،  اي لحظاتي كوتاه 
زنند گويا براي آنان اين دگرگوني و وصال هيجاني خاص ايجاد آيد كه اين همان حضور محبوب است. مردم شيون مينمايش در مي

نمايش در مي به  براي لحظاتي كوتاه  تنها  تابلو  است.  با  كرده  انسانها  نرود.  بين  از  آن  از  ايجاد شده  و حيرت  معنوي آن  بعد  تا  آيد 
اليقين رسيده است. رسد سالك در اين مرحله به مقام حقنظر ميزنند. در نتيجه بهاند و شيون ميهده تابلو در حيرت فرو رفتهمشا

مي تقويت  را  فرضيه  اين  نيز  افراد  پيچيدههمچنين مجالات  زيرا حركات  به  كند،  است.  و سرگشتگي  بيانگر حيرت  زنان  و   روحاني 
). عارف وقتي  ٣٢:  ١٣٨٥آبادي و عروجي،  گشتگي در ساحت حق رسيده است (صادقي حسينرت و گمنوعي سالك در اينجا به حي
  افتد.  كند به حيرت ميعظمت خداوند را شهود مي

 جمله گم گردد از او او نيز هم  هركه زد توحيد بر جانش قدم                                    

  ) ٣٧٨٨: ١٣٦٩(عطار، 
اين   از شدت  و خروش در مياو  به جوش  معارف  اين  از  آتش  بر  مانند ديگي  تأملي كوتاه،  تعالي  از  روحاني پس  نهايت  در  آيد 

دهد تا مردم آرام بگيرند و توانايي خروج از خانه را داشته باشند. گويي تمامي مراحل، نماد و  خواني را با آرامش بيشتري ادامه ميروضه
كند تا در نهايت بتوانند در تابلو يا شمايل، آن عظمت و حق را مشاهده انه به سلوك مردم كمك ميهاي موجود آگاهانه يا ناآگاهنشانه

شود، نمادي است از كلام الهي يا حقيقتي كنند. تابلوي نقاشي نمايش داده شده در اينجا كه در اوج مراسم از بالا به پايين فرستاده مي
  شوند كه مسير را با آگاهي طي كرده باشند. آن نائل ميشود و تا كساني به درك كه از بالا نازل مي
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 نمادها و نشانگان موجود درخانه بنكدار و مراسم(نگارنده)  -٢جدول 

  نماد و تمثيل  نشانه  نشانگان موجود در قالي 

  نشانگان بيرق و پوش حياط

  نور  -مهر -قدرت  شير
  الوهيت   -نور -مهر  خورشيد 

  پيامبر(تشيع) امام علي و   شير و خورشيد 
  نور  -زايش -فرهمندي  درخت، سرو 

  روح، تعالي، روح انسان مقرب، جان انسان  پرنده

  بالاترين مرتبه تزكيه، ازجمله مراحل معنوي انسان كامل  انسان بالدار

  تگهبان و محافظ  اژدها 
 نور، تعالي   پنجره 

  نشانگان مراسم

  دخول صبر، انتظار براي اذن   در صف ايستادن 

  راهنماي سلوك  پير 
  وارد وادي حيرت شدن  كلاه از سر برداستن و حركات پيچيده 

  آشكارگي حقيقت   تابلوي نقاشي

  بحث .  ٨
شود حقيقتي است كه در معناي يك مراسم نهفته است. مراسمي كه از دوران قاجار تا كنون  آنچه در اين پژوهش به آن پرداخته مي

ها و پوش خانه و ارتباط ميان آنها تحليل  شود به همراه نقوش موجود بر بيرقايام محرم و در دهه اول انجام ميدر اين خانه هر در  
گرديد. تحليل صورت گرفته با توجه به گفتمان مذهبي است در اين گفتمان، حضور مردمان از ابتداي مسير يعني در صف ايستادن به  

ار از جمله مراحل و بعنوان مرحله نخست مطرح شد. نقش شيري يا شمشير و خورشيد كه عنوان سلوك در نظر گرفته شد و اين انتظ
فراوان ترين نقش از بدو ورود تا پوش خانه است بعنوان نمادي شيعي تفسير شد زيرا علاوه بر آنكه در ادواري اين نقش چنين معنايي  

اين خانه و در اين مر از آن داشت. پرنده نمادي از روح و اسم ميرا داشته در گفتمان مذهبي و جايگاه آن در  توان چنين تفسيري 
اي كه حامل كلام يا الا عبداالله اي كه در بدو ورود بر بيرق قرار دارد و پرندههاي مقرب و تعالي در نظر گرفته شد كه پرندهانسان

تواند بيانگر تعالي و روح شيعي باشد كه رشيد ميتواند از نظر معني متفاوت باشد. در ابتداي مسير پرنده و شير و خوالحسين است مي
كند. در نهايت پس از ورود بيشتر متن ديداري و كلامي ارجاع به اما حسين و واقعه كربلا دارد  سالك را براي ادامه مسير همراهي مي

ي است كه نگهبانان آن تشيع و حضور متن ديداري بر پوش كه بالاي سر افراد قرار دارد بيانگر آن است كه امام حسين درخت زندگ
شود. در  هستند و حضور پنجره نيز به نور و حقيقت نهفته در حادثه كربلا اشاره دارد كه در نهايت به آزادي و آزادگي و نور ختم مي

ا به درون  شود كه آن مراسم نيز بيانگر اين مهم است و هر دو به كمك هم سالك و انساني را كه پپايين اين نقوش، مراسمي برپا مي
كند. در مراسم با توجه آغاز نوحه با بيان حادثه كربلا و ميانه آن با برداشتن كلاه از سر و اين خانه گذاشته به اين حقيقت آشنا مي

اي بس شگرف است كه بدون همراهي پير يا راهنما  آمدن پير و نشستن آن در كنار نوحه خوان، بيانگر آن است كه اين مرحله مرحله
پردازد و مردم با بيان اين حادثه و حالت نوحه ان طي كرد.  در نهايت جايي كه نوحه خوان به بيان شهادت امام حسين(ع) ميتونمي

خود شده، ناگهان با رسيدن تابلو از بالا به پايين هياهويي در مجلس ايجاد شده كه رود و از خود بيخون كه مرتب بالا و پايين مي 
با يكديگر باشد. نوحهاين شيدايي و هياهو مي بقا  اين مراحل دارد و حالات و  تواند بيانگر وادي حيرت، فنا و  خوان نقش مهمي در 



 
 
 
 
 

 ١٤٠١، پاييز و زمستان ٢٣، شماره  ١٢ايران، دوره شناسي هاي انسانپژوهش  ۶٢ 

   

 

خواند تواند بر مخاطبان تأثيري بس عميق بگذارد. حضور يك تابلوي نقاشي در آخر نوحه و آن شيوني كه از همه بر ميرفتار او مي
مگي فاش شده و آناني كه به عمق اين ماجرا آگاه شدند در اين مرحله به وصال نائل  بيانگر آن است كه حقيقتي از اين ماجرا بر ه

ها تزئيني تبوده و به دريافت معنا  هايي بر خيمه و بيرقمايهشوند. بنابراين حضور يك اثر هنري در مراسم ماه محرم، وجود نقشمي
  كند. توسط مخاطب براي تعالي كمك مي

  گيرينتيجه.  ٩
مراسم برگزار شده در خانه بنكدار نشان داد در پس يك مراسم عزاداري و در گفتماني كه اين متن در آن ايجاد شده است، تحليل  

كرد. لذا نقوش موجود تزئيني نبوده و در جهت تكميل اي بر معنا وارد ميمعناي عميقي از سلوك نهفته است كه حذف هر جزء خدشه
هاي مختلفي كه در  مايهاست. سالك با توجه به نقش  ي مراسم بر بيرق و پوش نقش بسته شده معنا و كمك به درك و دريافت معنا

بالا مي عالم  از  پيغامي  دريافت  آماده  دارد  وجود  خانه  درون  و  اين  ورودي  درك  براي  را  آنان  كربلا  وقايع  بيان  با  روحاني  و  گردند 
آن نهفته است آنقدر عميق بوده كه روضه خوان توان طي اين مسير را    كند، درك واقعه كربلا و حقيقتي كه در پسحقيقت آماده مي

پذير گردد. در نهايت تابلوي نمايش داده شده در اين به تنهايي نداشته لذا پيري به مدد وي آمده تا با كمك وي درك حقيقت امكان
بييانگر حقيقتي است كه با كلام امكان بيان آن مراسم كه در بر دارنده شمايلي از امام حسين، حضرت ابوالفضل و صحنه كربلا است  

شود تا سالكي را كه مراحل سلوك را  نبود. از آنجا كه بيان حقيقتي بس شگرف است تنها لحظه كوتاه يا آني به نمايش گذاشته مي
د، از خود بي خود شده و  زنگذارنده به وصول برساند. به نوعي حق درون آنها تجلي يافته و مخاطب با مشاهده حقيقت بانگ فرياد مي

افتد. اين مراسم كه از گذشته تا كنون وجود داشته دربردارنده معناي عميقي است كه گاه  همزمان مرحله حيران، فنا و وصال اتفاق مي
د ده دهد. تحول درون كساني رخ ميرسد شكل ظاهري آن امروزه حفظ شده و در ميان مردمان، اين تحول در همه رخ نمينظر ميبه

كه معناي نمادها را درك كرده و آماده ورود به مراحل حيرت و فنا باشند. با توجه به آنچه بيان شد، نمايش شمايل در اين مراسم  
  كند به وصال و مشاهده محبوب نائل شوند.  اند كمك ميهايي كه مراحل سلوك را با دقت گذراندهعاملي است كه به انسان
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